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EL CIRCO ESPANOL: CANTO DEL CISNE DE UN PANEGIRISTA GONGORINO'

Mercedes Blanco

UNIVERSITE PARIS-SORBONNE-CLEA

Las artes del elogio: estudios sobre el panegirico, ed. Jesus Ponce Cardenas,

Valladolid, Universidad de Valladolid, 2018, p. 347-386.

Con las cuarenta y seis octavas reales de “El Circo Espafiol. Panegirico al Excelentisimo Sefior
don Luis Ferndndez de Cérdoba y Figueroa, marqués de Priego, duque de Feria, sefior de la Casa y
Estado de Aguilar y cabeza de las de Cordoba y Figueroa”, se abre un libro de poesias varias,
Cristales de Helicona. Segunda parte de las rimas de don Garcia de Salcedo Coronel, dedicado a este
mismo aristocrata. Lo imprime Diego Diaz de la Carrera, en Madrid, con censuras y tasa fechados en
el verano y otofio de 1649. Las poesias reunidas en Cristales de Helicona, entresacadas de lo que
Salcedo Coronel llama sus “borradores” y clasificadas por médulos métricos, no estdn ordenadas
cronoldgicamente. Sin embargo, porque algunos de estos poemas se habian impreso sueltos, como era
muy comun en estos afos, y porque el caracter encomiastico y funeral de muchos permite determinar
el terminus a quo, es facil ver que cubren el lapso de veinte afios transcurridos desde la impresion de
su primera coleccion de poesias, las Rimas (Madrid, 1627)2. Cristales de Helicona, recoge, pues, los
versos de madurez de este erudito y poeta, nacido en Sevilla en 1593, y a quien quedaba por entonces
solo un afio de vida: segun Nicolas Antonio, que habla de ¢l con afecto y lo llama amicissimus, el
célebre comentarista de Géngora murid de una “fiebre maligna”, en Madrid, el 6 de octubre de 1651°.
En el libro, que clasifica los poemas por formas métricas, los panegiricos, siempre en octavas, ocupan

un lugar destacado en calidad y cantidad, y E! Circo espaiiol, situado en posicion liminar y fuera de la

! Este trabajo se ha beneficiado de la atenta lectura y sabios consejos de mis amigos y colegas Roland Béhar,
Antonio Carreira, Araceli Guillaume-Alonso, Aude Plagnard, Jesus Ponce Cardenas y Maria Zerari. Vaya mi
gratitud a todos ellos.

* Hace pocos meses ha aparecido un trabajo acerca de este libro, el inico hasta hoy: Pedro Ruiz, “El caballero
poeta Salcedo Coronel: linaje, edicion y escritura”, Studia Aurea, 10, 2016, pp. 239-270. Este estudioso
caracteriza por los metros y los titulos los poemas contenidos en el volumen y describe los preliminares. Analiza
el grabado que le sirve de portada en algunos ejemplares: una composicion alegérica que alude al titulo de
“Cristales de Helicona”. Resalta la relacion de Salcedo con su “mecenas”, el marqués de Priego. Pedro Ruiz
considera esta relacion en términos genéricos, como tipica del “Bajo Barroco”. No le interesan los versos de
Salcedo (el articulo no los cita ni los analiza) que estima huecos y carentes de transcendencia, puesto que “al
poeta no le quedan grandes valores que celebrar en sus contemporaneos”, por lo que la poesia va adquiriendo
“una nocién ladica” (p. 245). Hemos procurado en nuestro propio acercamiento al tema no descartar sin examen
la complejidad, la inteligencia y la dignidad artistica y humana del autor, de sus poemas y de su entorno,
procurando descubrir el sentido de que lo que parece extravagante y tal vez sea, bien mirado, perfectamente
explicable.

* Nicolas Antonio, Bibliotheca Hispana Nova sive Hispanorum Scriptorum qui ab anno MD ad MDCLXXXIV
floruere notitia [ ...], Madrid Joaquin de Ibarra, 1783, p. 516.



serie que estos forman hacia el final del volumen, sefiala la importancia del género en la poesia de
Salcedo. Fue, como veremos, su ultimo poema de cierto empefio.

Nuestro estudio, organizado en tres partes, se ocupa primero de los dos principales personajes
implicados en El Circo espariol, el autor y su patron el marqués de Priego, con el fin de entender las
circunstancias y las razones del poema, muestra de las “artes del elogio” en la Espafia de Felipe IV,
mediando el siglo XVII, cuando cultivaban estas artes espiritus tan originales como Baltasar Gracian y
artistas de primera magnitud como Veldzquez y Calderon; muestra ejemplar, pero también singular,
porque el poema representa una experimentacion ambiciosa, un intento especifico de conciliar lo
efimero y lo monumental. En la segunda parte del estudio, la comparacion con otros testimonios del
suceso que fue ocasion del panegirico —una fiesta de toros celebrada hacia poco y todavia presente en
la memoria de los madrilefios— permitira ver mejor lo que trata de expresar Salcedo. Con sutiles pero
robustos medios poéticos, invita a ver en esta ocasion el comienzo de una nueva relacién del monarca
con la alta nobleza, representada por un puiado de jovenes, entre los cuales destaca a su patron el
marqués. Nuestra tercera parte se ocupa de la referencia, declarada en el titulo, a los juegos de la
Roma clésica, para descubrir en la metafora “circo espafiol” una de las agudezas paradigmaticas que

unifican el poema, lo relacionan con textos anteriores y contribuyen a darle sentido.

Buenos oficios en torno a un héroe en profecia

En los extensos preliminares del libro tiene papel preeminente el infatigable José Pellicer y
Tovar, cronista real, y también afamado comentarista gongorino, quien firma una de las aprobaciones
legales y un largo discurso en prosa “a quien leyere”. Pellicer se explaya inmoderadamente sobre la
parentela de Salcedo Coronel, remontandose al supuesto origen aragonés de su linaje (“Ninguna
familia floreci6 alli con més grandeza, més poder ni més vasallos en los tiempos antiguos que la de
Cornel, que corrompida la voz, llaman Coronel en Castilla”). Con lujo de detalles no inferior, pero
quizd con menos fantasia, despliega el arbol de los antepasados y colaterales de la esposa de don
Garcia, dofa Elvira de Benavides, y da cuenta morosamente de la carrera del hijo de ambos, don Luis
Estacio, y de la noble familia de la nuera y de uno de los yernos. Consciente de la anomalia que
constituye un prologo asi redactado, Pellicer alega que es una lastima que no dispongamos de nada
semejante para los grandes escritores de la Antigliedad:

Esto es lo que brevemente se me ha ofrecido decir del libro y del autor. Y si hasta ahora pareciere
estar poco puesto en platica tal género de introducciones en ajenas obras, y la novedad cargare mas el
reparo en la presente, quede respondido el que le hiciere con que cada siglo se tomo6 mas licencia del
que tuvo el que pasd para afiadir usos nuevos [...]. Y bien cierto serd que todos los entendidos se
alegraran de ver al principio de la Eneida de Virgilio una larga introduccion de quién fue, y cuales
fueron sus pasados. Y lo mismo en Séneca, Marcial y los demas [...]* .

* Cristales de Helicona. Segunda parte de las rimas de don Garcia de Salcedo Coronel [...] Madrid, Diego Diaz
de la Carrera, 1649, 1991. Asi figuran titulo y fecha en la portada decorada con aparatoso grabado alegoérico que
estudia Pedro Ruiz y que aparece en algunos ejemplares del libro, y precisamente en el que manejamos y que se
encuentra en Viena (Osterreischiche. Nationalbibliothek). Su imagen digitalizada puede verse en el repositorio
de esta biblioteca y descargar desde Google Books. También pueden descargarse por esta via dos de los
ejemplares conservados en la Complutense, que llevan una portada sin grabado, con fecha de 1650. En este y en



Sigue a este extravagante prologo genealogico la dedicatoria al marqués de Priego que sirve de portico
a la coleccion de poesias y presenta la primera de ellas, E/ Circo espaiiol. Es entonces cuando, ya
pasadas bastantes paginas desde que abrimos el volumen, oimos la voz del autor de Cristales de
Helicona. Este se dirige con elegante naturalidad a su patrén:

Escribi los dias pasados el Circo Espariiol, panegirico en que procuré mi afecto manifestar al mundo la
destreza y bizarria con que Vuestra Excelencia sabe ejercitar el natural valor en aplausos festivos, para
hacerse mas glorioso en defensa de su rey, imitando a sus valentisimos progenitores, que afiadieron
tantas ciudades y reinos al imperio espafiol. La ocasion que alentdé mi musa (que envuelta ya en ocio
rudo apenas respiraba) fue la mayor que representd en este gran anfiteatro de Madrid el amor o la
lisonja, y que pudo competir con las que admir6 la romana grandeza. No di entonces a la estampa esta
fatiga estudiosa, por acompafiarla con otras que he procurado entresacar de algunos borradores mios, a
instancia de muchos que han deseado ver reducidas a un cuerpo las que andan o impresas, o
manuscritas, esparcidas sin orden, después que publiqué la primera parte de mis Rimas. Mi descuido o
el conocimiento de la poca estimacion que tienen hoy semejantes estudios, ha ocasionado la pérdida
de muchas obras, que por ventura no fueran desagradables a los que inutilmente siguen esta profesion,
pero de las que al presente he podido recoger, he compuesto este pequefio volumen, que ofrezco a
Vuestra Excelencia, a cuya gran proteccion deberé los aplausos que espero, cuando no por mis
numeros, por la acertada eleccion de tan generoso patrocinio’.

El impreso, tnico testimonio que nos queda del poema, no ofrece, ni en el resto de la dedicatoria ni en
otro lugar, mas datos sobre esa “ocasion”, la mayor “que representd en este gran anfiteatro de Madrid
el amor o la lisonja”, y que hizo revivir a la musa de don Garcia que “envuelta ya en ocio rudo apenas
respiraba”. Tenemos, pues, un pequefio enigma, que ciertamente no lo era para los lectores capaces de
disfrutar del volumen: una franja culta de la aristocracia y de los cortesanos madrilefios.

Tampoco las paginas de la dedicatoria que siguen a estas lineas aclaran demasiado por qué
estuvo tan acertado el poeta eligiendo el patrocinio del marqués de Priego: alaba su “incomparable
ingenio”, afirma que es una “perfectisima Idea de un principe glorioso”, porque en “pocos afios”
abraza, en grado admirable, generosidad, pureza de costumbres, integridad de vida, prudencia,
majestuosa afabilidad y “estudiosas atenciones”; retrato en suma de un héroe consumado, con rasgos
no menos ideales que los que doce afios antes atribuia Baltasar Gracian a su “Héroe” (Huesca, 1637)°.
Todo ello se queda sin embargo en una vaguedad que apela menos a la conviccion que a la fe, puesto
que el panegirista no puede aportar ninguna prueba concreta de esas extraordinarias virtudes de don
Luis Ignacio Fernandez de Cérdoba. Lo cual, por otra parte, nada tiene de extrafio puesto que este
caballero, nacido en Montilla el 6 de septiembre de 1623, y recién llegado a la corte, era por entonces
demasiado joven para ostentar un historial de servicios o un cursus honorum a la altura de lo que su

rango nobiliario hubiera exigido’. Ya no corrian los tiempos en que un joven de veinte afios podia

todas las citas del libro y de otros textos de esta época modernizamos la grafia, regularizamos las variantes
morfologicas y nos hacemos responsables de la puntuacion.

> Cristales de Helicona, 1191 3-4.

® Tal vez no sea indiferente recordar que la segunda edicion de El Héroe de Gracian, madrilefia, es de 1639, que
de ella derivan todas las ediciones posteriores, y que salié de las prensas de Diego Diaz de la Carrera, el mismo
que se encargaria diez afios mas tarde de Cristales de Helicona.

"De lo que escribe Pellicer en el memorial que mencionamos a continuacién se deduce que el marqués, nacido
en Montilla el 6 de septiembre de 1623, todavia residia en sus feudos andaluces en 1647. Ese afio se habia
ocupado de hacer levas de soldados y habia acudido “en persona a la quietud y sosiego de lugares de Andalucia”.



conducir una expedicidon militar de reconquista de Chile, con titulo de gobernador, como lo hizo en
1556 don Garcia Hurtado de Mendoza y Manrique, puesto al frente del rebelde reino por su padre, el
marqués de Cafiete y flamante virrey del Pert. La exhausta monarquia espafola no disponia a
mediados del XVII de servidores tan precoces en las capas superiores de la nobleza, ni tal vez hubiera
sabido como utilizarlos, puesto que las misiones importantes requerian hombres maduros y
experimentados. En el marqués de Priego todo estaba por probar pero todo se podia esperar de é€l,
sobre todo teniendo en cuenta el “augusto esplendor de sus invictisimos antecesores”. Sobre los
antepasados de don Luis Ignacio se extiende generosamente el resto de la dedicatoria, remitiendo para
mayor pormenor todavia al memorial de don José Pellicer de Tovar, “coronista mayor del rey nuestro
sefior”, que doctamente “ha dejado a la posteridad, con judiciosa distincion, la noticia” de los “inclitos
ascendientes” de su Excelencia.

Segun noticia que debo a la amistad de Jesus Ponce Cardenas, el texto de Pellicer al que remite
Salcedo puede leerse en una copia manuscrita, de ortografia caprichosa, bajo el titulo “Memorial a
favor de Ignacio Fernandez de Cordoba™®. Se trata de una solicitud en que el cronista real representa
las “razones de justicia indubitable y segura” para que le fuera reconocida a dicho sefior la grandeza
“de primera clase”, o lo que es lo mismo, para que Su Majestad le mandara cubrirse en su presencia
antes de hablar’. El memorial presenta al principesco caballero como “cabeza” de uno de los mas
antiguos troncos de la nobleza castellana, el de Coérdoba y Aguilar, y se afana en demostrar la
constancia con que ha brillado su linaje en el firmamento de los “ricoshombres de sangre y naturaleza
en Castilla, desde que ella hubo reyes”. Pellicer refiere la larga serie de servicios militares de
miembros de las varias lineas de los apellidos Cérdoba y Aguilar y lo hace apoyandose en cronicas de
Castilla y de otros reinos peninsulares, citadas al margen.

Analizar los “escriipulos” que trata de disipar el solicito Pellicer hubiera exigido una
investigacion especifica ajena a los objetivos de este trabajo. Algo sin embargo se trasluce del mismo
memorial. Don Luis Ignacio, VI marqués de Priego, era hijo de don Alonso Fernandez de Cérdoba y
Figueroa “El Mudo”, V marqués, quien habia heredado el titulo de VI duque de Feria al morir con
cinco afios de edad Gaspar Lorenzo Suérez de Figueroa y Cordoba, V duque, unos meses después que
su padre, fallecido en 1634. Este ultimo, don Goémez Suérez de Figueroa y Coérdoba, el duque de Feria

por antonomasia, o el “gran” duque de Feria (Guadalajara, 1583- Munich 1634), se ilustré6 como

En fechas muy posteriores, sigui6 asegurando estos mismos cometidos: véase Antonio José Henriquez
Hernandez, “Los servicios de la nobleza y el reclutamiento sefiorial en Andalucia en la segunda mitad del siglo
XVII”, Los sefiorios de la Andalucia Moderna. el Marquesado de los Vélez, ed. F. Andujar Castillo y J. P. Diaz
Lopez, 2007, pp. 639-654 Este investigador menciona repetidamente a Priego como uno de los mas
“colaborativos” y “receptivos a las necesidades de la defensa”.

¥ José Pellicer de Ossau y Tovar, Memorial a favor de Ignacio Ferndndez de Cérdoba, VI marqués de Priego,
pidiendo a su Majestad le mandase cubrir antes de hablar en su calidad de Grande de primera clase, BNE Ms. /
8205. Los noventa y cinco folios estan numerados a lapiz en fecha posterior a la copia (del siglo X VIII, segtn el
Inventario General de Manuscritos). Lo he consultado en la Biblioteca digital hispanica.

? Se desprende del memorial la noticia, que no hemos podido encontrar en otra parte, de que, a diferencia de los
grandes de primera clase a quienes el rey mandaba cubrir en cuanto llegaban a su presencia, a los de segunda
clase el rey se lo mandaba después de que hubieran hablado con él.



embajador en Roma y Francia, gobernador del Milanesado y virrey de Catalufia, y se distinguié como
un politico resuelto y un caudillo militar diligente y afortunado'®. A él se atribuyen tres de las victorias
conmemoradas en los grandes lienzos “de batallas” encargados bajo la supervision de Olivares para el
Salon de Reinos del Buen Retiro: la expugnacion de Rheinfelden, el socorro de la plaza de Constanza,
obras ambas de Vicente Carducho, y el socorro de Brisach, de Jusepe Leonardo''. El carisma y los
laureles del belicoso y corpulento cuarto duque de Feria, junto con su altiva entereza frente a la
prepotencia del valido, y la misma hostilidad de éste, habian otorgado a su figura un aura excepcional.
Catorce afios y tres duques de Feria mas tarde, “recaen en él [don Luis Ignacio Fernandez de
Cérdoba], escribe Pellicer, como heredero unico los grandes y sefialados servicios de don Gémez

12 1,2 misma suerte corrieron, informa Pellicer, los servicios de don Alonso de

Suarez de Figueroa
Aguilar [alias don Alonso Ferndndez de Coérdoba y Figueroa], II marqués de Celada, maestre de
campo de uno de los tercios de Flandes en la guerra de Treinta afios, que murid en 1635 durante el
asedio de la localidad piamontesa de Valenza. Fallecido sin descendencia este aristocratico militar,
recay6 el marquesado de Celada en el mencionado Gaspar Lorenzo Sudrez de Figueroa, y a raiz de la
temprana muerte de este tltimo, en mujeres de la familia Cordoba; de ahi pas6 a don Pedro Fernandez
de Cordoba-Figueroa, marqués de Villafranca, quien transmitié ambos titulos, una vez mas, a don
Alonso Fernandez de Cérdoba “el Mudo”, padre de nuestro héroe. Asi sum6 don Alonso a sus titulos
principales de VI marqués de Priego y VI duque de Feria los de V marqués de Villalba, IV conde de
Zafra, IV marqués de Villafranca, IV marqués de Montalban y IV marqués de Celada®. La muerte sin

descendencia de personajes de mucho mayor relieve que él, y con ¢l unidos por enredados

parentescos, hicieron que llovieran titulos y méritos de varios linajes aristocraticos en la cabeza del

' Juan Manuel Valencia Rodriguez, “El III Duque de Feria, gobernador de Milan (1618-1626 y 1631-1633)”,
Revista de Humanidades 17 (2010), pp. 13-18.

'""El Salén de Reinos, una larga galeria de mas de treinta metros del Palacio del Buen Retiro, y “su centro
ceremonial, politico y festivo” fue decorado a lo largo de 1634 y durante los primeros meses de 1635. Contenia
entre otras cosas doce grandes cuadros de batallas con otras tantas victorias de las armas espafiolas entre 1622 y
1633, repartidos entre los pintores del Rey: Vicente Carducho, Bartolomé Leonardo, Eugenio Cajés, Juan
Bautista Maino, Félix Castelo, Antonio de Pereda, Francisco de Zurbaran y Diego de Silva y Veldzquez. Ya
Elias Tormo, en una serie de trabajos publicados en 1911, tratd de reconstituir su disposicion. La reconstitucion
que goza de mayor autoridad y que va unida a un soélido estudio iconografico de la serie, es la de Jonathan
Brown y John H. Elliott, Un palacio para el Rey. El Buen Retiro y la corte de Felipe IV, Madrid, Taurus, 2003.
Mas recientemente, a raiz de una exposicion en el Prado, se han revisado al respecto argumentos y detalles.
Véase José Alvarez Lopera, “La reconstituciéon del Salon de Reinos. Estado y replanteamiento de la cuestion”, E/
Palacio del Rey Planeta. Felipe IV y el Buen Retiro, Madrid, Museo del Prado, 2008, pp. 91-167. En el sitio web
del Prado, pueden verse comodamente los cuadros con sus respectivas noticias.

2 «“Recaen en él como heredero tnico los grandes y sefialados servicios de don Goémez Suarez de Figueroa,
virrey y capitan general de Valencia, gobernador y capitan general de Milan, capitan general de la Italia que
muri6 con fama de uno de los mejores de su tiempo, como a vuestra Majestad le es notorio. Y asimismo fue [don
Alonso Fernandez de Coérdoba el “Mudo”] tercer marqués de Celada, heredero de los hechos honrosos y
servicios de don Alonso de Aguilar y Cérdoba, marqués de Celada y Villanueva del Fresno, su sobrino, que
murid con loa de valeroso general en servicio de vuestra Majestad...” (Pellicer, Memorial..., fol. 90r).

3 Véase Juan Miguel Soler Salcedo, Nobleza Espaiiola. Grandeza Inmemorial, Madrid, Vision libros, 2008, p.
91. Estos titulos figuran también en Pellicer, Memorial, fol. 93v.



“Mudo”, quien apenas se movié de su feudo de Montilla'. En varias ocasiones, estos titulos
destinados a confluir en el marqués de Priego se habian remontado de sus ultimos portadores en linea
masculina descendente a los ascendientes por linea femenina. De todos era detentor, desde el
fallecimiento de su padre el 24 de julio de 1645, don Luis Ignacio Fernandez de Cérdoba.

No es facil determinar si debemos ver la causa de la frialdad de Felipe IV — que deja sospechar
el memorial — en esta marafa genealdgica, en la multiplicacion de las casas nobles que reclamaban la
herencia del apellido Cérdoba o en el recuerdo, entre los ilustres antecesores del joven marqués de
Priego, de grandes militares carismaticos que despertaron recelos en el rey a quien sirvieron: como el
famoso Gonzalo Fernandez de Coérdoba o el mucho més cercano Gomez Suarez de Figueroa y
Cordoba. Por lo demas, en alglin momento deja caer Pellicer que el motivo del error del rey al no
reafirmar el patente derecho de don Luis Ignacio Fernandez de Coérdoba podria residir en la
insignificancia de los ultimos marqueses de Priego, o en su falta de asistencia en la corte, lo que por
entonces venia a ser lo mismo".

Fueran estos u otros los motivos del escripulo “aunque leve, que causéd ver puesta en duda y
con necesidad de prueba”, la grandeza “de primera clase” del joven, lo cierto es que ¢l mismo o sus
parientes y consejeros se alarmaron lo bastante para encargar a Pellicer el memorial en defensa de esta
dignidad, terminado y firmado el 1 de junio de 1649, pagandoselo, suponemos, con la liberalidad que
era del caso. De modo abierto u oficioso, una copia de este memorial llegd6 a manos de Salcedo
Coronel: hecho indudable puesto que en su dedicatoria no solo lo alega como autoridad sino que lo
extracta ampliamente. Suponemos que esa noticia determind o precipitd la decision de dedicar al
marqués de Priego el volumen de poesias que debia estar poniendo en limpio en esos mismos meses y
la idea de colocar, al frente del volumen, ese panegirico ocasional (;qué panegiricos no lo son?) que se
titula E/ Circo espariol.

Y es que esta decision no caia por su peso: Salcedo Coronel habia dedicado su primer poema

publicado, la Ariadna (1624)' al conde de Olivares, entonces en pleno auge de su valimiento'’. Por

" Pellicer explica que cuando, en su “acto Gltimo”, fue a besar la mano al rey, el pobre “Mudo” no pudo
protestar de que el rey lo tratara como grande de segunda clase y sostiene que esta pérdida no debe pasar a su
heredero: “...por muchas razones, la primera por el impedimento natural que concurria en €l siendo por
naturaleza mudo, serle preciso explicarse por intérpretes y por sefias, causa de no poder estar tan atento a los
derechos antiguos y preeminencias de su casa”... fuera de que “no puede padecer el marqués don Luis su hijo,
que no sucede en ellos a su padre sino al primer antecesor suyo que recibio la primera clase al tiempo de la
distincion y el honor de la grandeza” (Pellicer, Memorial.., fols. 91 ry 92v).

' “Porque no se ha de presumir haber sido el animo de V.M. despojar a esta casa de sus honores de primera
clase sino que V.M., estando con inteligencia de que tenia la de segunda, no le mandé cubrir antes de hablar, a
que pudo dar motivo la incertidumbre del acto antecedente por no haberse hallado en la corte en tantos afios los
marqueses de Priego” (José Pellicer y Tovar, Memorial..., fol. 92r).

' Ariadna de Garcia de Salcedo Coronel, Caballerizo del serenisimo sefior don Fernando Infante Cardenal. Al
excelentisimo seiior don Gaspar de Guzman conde de Olivares [...], Madrid, Juan Delgado, 1624. Sobre esta
fabula, véase Joaquin Roses, “La Ariadna de Salcedo Coronel y el laberinto barroco”, Estado actual de los
estudios sobre el Siglo de Oro, ed. M. Garcia Martin, Salamanca, Ediciones Universidad, 1990, pp. 887-894.
'7El conde, mas tarde conde duque de Olivares, a causa de su erudicion, sus estudios en Salamanca, sus poesias
(obras de juventud, que se preocupd de destruir), su elocuente pluma, y su talento especulativo, fue considerado
por los hombres de letras como uno de los suyos, al tiempo que adulado como correspondia a uno de los



los buenos oficios de don Gaspar de Guzmén, caballerizo mayor del rey, habia conseguido
seguramente don Garcia el oficio —que campea en la portada del librito— de caballerizo del Cardenal-
Infante, principe todavia adolescente por aquel entonces y en cuya Casa mandaba con imperio el
valido. En ello reside la razén probable de que el autor se declare “hechura” de Su Excelencia. Sus
Rimas las dedica, tres afios después, al duque de Segorbe, don Enrique de Aragon Folch de Cardona y
Cérdoba, hombre de edad madura, consejero de Estado y presidente del Consejo de Ordenes que regia
la concesion de los codiciados habitos de Santiago, Calatrava y Alcantara. En 1629, ofrece a don
Fernando Afan de Ribera Enriquez, III duque de Alcala de los Gazules, el comentario del Polifemo,
que se abre con un panegirico de este noble con ocasion de su acceso al virreinato de Napoles'®. Al
mismo, nueve afios después, dedica el primero de sus dos panegiricos a don Fernando de Austria, el
que celebra la batalla de Nordlingen (Espaiia consolada, 1636)". Nada mas logico y casi inevitable,
puesto que el tercer duque de Alcala, brillante mecenas aristocratico en la Sevilla de principios de
siglo, como lo habia sido su padre y antecesor en el titulo, era en el sentido més directo el patron de
Salcedo Coronel, quien entr6 joven a su servicio, estando don Fernando Afan en Catalufia en calidad
de virrey (1619-1622). Diez afios mas tarde y con titulo de capitan de su guardia, el literato sevillano
lo sigui6 a su virreinato de Népoles (1629-1631), y luego a sus gobiernos de Sicilia (1631-1636) y de
Miléan (1636). Siempre en 1636, dedica las Soledades comentadas a don Juan de Chaves y Mendoza,
por entonces presidente del consejo de Ordenes, cuando sin duda se estaba gestando ya el habito de
Santiago que le sera otorgado en 1638. En cuanto a los dos tomos de las Obras de don Luis de
Gongora comentadas (1644 y 1646) los ofrece nada menos que a don Luis Méndez de Haro, sucesor
del conde-duque de Olivares, y ministro de confianza de Felipe IV. Parece claro por lo tanto que don
Garcia sabia vender sus cosas, pensaba que valia més rogar a Dios que a sus santos, gozaba de una
distincion como cortesano y de una reputacion como erudito que le autorizaban a pisar fuerte y a
apuntar alto: por todo ello, el marqués de Priego, joven lo bastante oscuro, por si mismo y por su
padre, para correr el riesgo de deslucir sus impresionantes titulos y apellidos, no parece que fuera una
eleccion tan acertada: no, en suma, un patréon a la medida de un hombre ya anciano, tan conocido y

que habia sabido conducir su carrera con tanto tino hasta entonces.

hombres més poderosos de su tiempo. Por su parte, el magnate convertido en valido no dej6 nunca de dar a los
poetas un papel prominente en su dispositivo de legitimacion y publicidad (nos parece reparable utilizar para
esta época el término de propaganda, tan connotado por la era de la comunicacion de masas e incluso por los
regimenes politicos totalitarios). Sobre ello véase el reciente trabajo, riquisimo en informacion y reflexion, de
Antonio Carreira, “El conde duque de Olivares y los poetas de su tiempo”, Nueva Revista de Filologia
Hispanica, LXIV, 2 (2016), pp. 429-456.

'8 Sobre este panegirico, véase Flavia Gherardi, “La fama que en ti advierto sucesiva. Estética laudatoria en la
orbita virreinal: el caso del Panegirico al duque de Alcala de Salcedo Coronel”, en P. Ruiz y J. M. Rico Garcia
(eds.), El duque de Medina Sidonia: mecenazgo y renovacion estética, Huelva, Universidad de Huelva, 2015, pp.
189-202.

' Este primer panegirico a don Fernando de Austria y el segundo, titulado Espaia triunfante, son objeto de la
contribucion a este libro por Aude Plagnard, “Espaiia consolada y triunfante de Garcia de Salcedo Coronel al
Cardenal Infante”, que la autora ha tenido la amabilidad de comunicarme antes de la publicacion.



Aunque no lo supiéramos por un pufiado de trabajos recientes que estan sacando de la sombra a
este gran comentarista de Gongora e interesante poeta™, bastaria tener la paciencia de leer, junto con
la breve semblanza de Nicolds Antonio, el referido excurso genealdgico incluido con descaro por
Pellicer en el prologo de Cristales de Helicona, para entender que don Garcia de Salcedo Coronel
tenia a finales de la década de 1640 una posicion distinguida en los circulos madrilefios, en el mundo
de las letras como en el de la corte. La debia a su prestigio como comentarista de Géngora y, sobre
todo, a la serie de cargos y titulos que habia ido acumulando y que en gran parte hemos mencionado®'.
Se habia, pues, instalado s6lidamente en un rango nobiliario del que debia de estar muy orgulloso,
puesto que creia firmemente en las virtudes de la sangre o por lo menos en el esplendor de que estaba
aureolada. El impetu ascendente se continuaba en sus hijos: el varén, don Luis Estacio Salcedo
Coronel, casado con la noble mayorazga dofia Maria Enriquez de Silva y Norofia, ya ostentaba,
rondando la treintena, los titulos de caballerizo del rey, de capitan de caballos acorazados, y de
caballero de Santiago; una de las hijas, dofia Francisca Coronel y Benavides, habia contraido un
brillante enlace con un miembro de la familia Ferndndez de Cérdoba, emparentando directamente con
la alta nobleza.

Pese a todo, que Salcedo respondiera favorablemente a una demanda expresa o tacita del
marqués de Priego-duque de Feria, directa o a través de Pellicer, no es tan extrafio como parece. Hay
varias razones para suponer que el vinculo de Salcedos y Coroneles con los Suarez de Figueroa,
condes y luego duques de Feria, venia de antiguo. Pellicer le urde a nuestro poeta una genealogia
impecable, que hace descender a los Coronel (apellido del padre) de una familia de “ricoshombres” y
sefiores de vasallos aragoneses emigrados a Extremadura; a los Salcedo (la madre se llamaba
Francisca de Salcedo) de uno de los conquistadores del Perti, el veedor don Garcia de Salcedo
Coronel. Pero lo cierto, como sabemos por un reciente trabajo del archivista municipal de Zafra, José
Maria Moreno Gonzalez, es que tanto la familia Coronel como la de Salcedo o Saucedo, zafrenses,
unidas por varios matrimonios a lo largo de dos o tres generaciones, eran de estirpe conversa, y hay

que afiadir que el apellido Coronel era prueba terminante de ello para los oidos espafioles™. Entre los

% yéase José Maria Rico Garcia, «Biografia de Garcia de Salcedo Coronel», Diccionario Biogrdfico Espaiiol,
Madrid, Real Academia de la Historia, vol. XLV, 2013, pp. 421-422. Quisiéramos resaltar un importante articulo
de Jests Ponce Cardenas, “Salcedo Coronel e Marino: tessere sabaude in un panegirico spagnolo”, Critica
Letteraria, 2017 (de préxima aparicion), y cuya comunicaciéon agradecemos al autor. Ademas del
descubrimiento de que el panegirico de Olivares de Salcedo es el calco de un texto de Marino, el trabajo contiene
inéditas aclaraciones sobre la biografia de nuestro poeta.

I Recordemos de qué se trata: Salcedo fue caballerizo del cardenal-infante Fernando de Austria (titulo
conservado hasta la muerte del infante en 1641); marido de dofia Elvira de Benavides, cercana deuda del
marqués de Jabalquinto, gentilhombre de la camara del rey; capitan de la guardia del duque de Alcala, siendo
este ultimo virrey y gobernador; gobernador de la fortaleza de Capua (1630-1631); caballero de Santiago por
nombramiento real comunicado a don Juan de Chaves el 30 de agosto de 1638. Debemos esta precision a Jesus
Ponce Cardenas, “Salcedo Coronel e Marino...”, quien remite a la documentacion conservada en el Archivo de
los Condes de Luque (AHN, Luque, c. 883, D. 60-61).

2 Véase Enrique Soria Mesa, La realidad tras el espejo. Ascenso social y limpieza de sangre en la Espaiia de
Felipe 11, Valladolid, Universidad de Valladolid, 2016, p. 90: “Conviene recordar las sistematicas referencias a
la sangre noble de Maria de Agreda, siendo tan ilustre personaje nada menos que una Coronel, una de las
escasisimas familias conversas que se reconocen por el simple apellido”. La monografia prueba como a partir de



cercanos parientes de don Garcia silenciados por el diligente cronista se encuentra uno que lleva su
mismo nombre: Garcia de Salcedo Coronel, hermano del padre, Ambrosio Coronel. Este tio carnal de
nuestro autor hizo fortuna en Indias después de interrumpir sus estudios juridicos en Salamanca y no
contrajo matrimonio, tal vez por favorecer a la familia de su hermano; en efecto fund6 junto con
Ambrosio Coronel y la mujer de este, Francisca de Salcedo, dos mayorazgos para sus sobrinos, don
Francisco y don Garcia, legando a este ultimo una posicion holgada, base solida de su matrimonio
ventajoso, y de una carrera caballeresca y cortesana para la que el pasado de la familia no lo
preparaba®. Habia en esta familia mercaderes emprendedores, aventureros atraidos por la empresa de
la conquista, hombres amantes de la cultura como el tio que sofié con fundar un colegio-universidad
en Zafra (bajo la proteccion de los duques de Feria), y altos funcionarios de formacion juridica como
el padre licenciado en cédnones por Salamanca, que se trasladaria a Sevilla para ejercer la profesion de
abogado de la Real Audiencia. En Sevilla nacieron sus hijos, entre ellos don Garcia, y alli vivié el
matrimonio hasta 1613, afio en que regresaron a Zafra, lo que da a pensar que era fuerte su vinculacion
con esta ciudad. Conocer la genealogia verdadera del panegirista y comentarista de Godngora y
compararla con la maquillada o parcialmente inventada por Pellicer seria ciertamente empresa
entretenida e instructiva, que sobrepasa nuestra competencia y el marco de este articulo.

Sea como sea, esta familia de los Coronel-Salcedo habia debido de prestar servicios a los
condes, luego duques de Feria, cuyo palacio-fortaleza, con sus altos torreones, dominaba la villa
nobiliaria de Zafra. De creer a Pellicer, habia incluso vinculos de lejano parentesco y alianza. A la
abuela inglesa y acérrima catdlica del “gran” duque de Feria, Juana Dormer (casada con el conde que
recibié de Felipe II el titulo de primer duque), correspondia, en la parentela “burguesa” y conversa de
don Garcia, otra dama britanica pasada a Espafia, “pariente” de la primera, Cecilia de Boudman,
madre de un don Rodrigo de Benavides casado con su hermana, dofia Maria Coronel. El acercamiento
por alianzas matrimoniales entre los linajes de la aristocracia extremefia y andaluza y el mas modesto
y oscuro de los Coroneles y Salcedos se prosiguid en la generacion siguiente a través de la citada hija
de nuestro poeta. En suma, parece probable que el ascenso de don Garcia y de su parentela tuvo un
apoyo esencial en los extremefios duques de Feria, en quienes recaia a menudo desde hacia un siglo el
titulo cordobés de Priego y que habian establecido vinculos con la familia sevillana de los Enriquez de

Ribera, cuya cabeza era el patron del poeta, el III duque de Alcala. Vinculos tan estrechos por cierto

grandes sumas de dinero, matrimonios oportunos y contactos en la corte, un acaudalado personaje de origen
judeoconverso podia integrarse en la nobleza urbana (caballeros veinticuatro, jurados, ...), en la nobleza ‘militar’
(las o6rdenes de caballeria) y con algo mas de suerte en la nobleza de titulo. El caso de Salcedo Coronel, algo mas
tardio, es tipico de este tipo de promocion, en que la tacha de los ancestros judaicos no afecta nada.

2 Debemos estas noticias a Jesus Ponce Cardenas y ¢l mismo las toma de José Maria Moreno, Educacion y
cultura en una villa nobiliaria: Zafra, 1500-1700, Huelva, Universidad de Huelva, 2014, pp. 156-159. Este
investigador publica documentacion acerca del testamento de Garcia de Salcedo Coronel, tio de nuestro autor, y
del mayorazgo por ¢l fundado, y revalidado por el testamento del padre, Ambrosio Coronel, y de la madre,
Leonor de Salcedo, que tocan a su investigacion sobre educacion y cultura en la villa de Zafra por estar
asociados a varios proyectos caritativos y culturales, como la fundacién (que no pasdé de proyecto) de una
universidad bajo la proteccion de los duques de Feria.



que, segun refiere el memorial de Pellicer, el joven marqués de Priego de quien tratamos era
“pretensor” a los titulos de duque de Alcald, marqués de Tarifa y conde de los Molares, antes
ostentados por don Fernando Afan Enriquez de Ribera, muerto en 1637. La sucesion de estos titulos
fue materia de pleito al fallecer el hijo mayor de este duque, el VI marqués de Tarifa, en 1633,
precediendo en cuatro afios a su padre. Este por cierto tuvo trato amistoso con don Garcia que le
dedico una epistola en tercetos (recogida en Cristales de Helicona) y, siendo gobernador de Capua,
hizo imprimir en Néapoles la Fdbula de Mirra escrita por el marqués de Tarifa, quien por aquel
entonces se habia retirado a Caserta®. Su muerte prematura dio pie a las pretensiones de su primo el
de Priego, cuya madre, dofia Juana Enriquez de Ribera, era hija del Il duque de Alcald y hermana del
tercer duque, don Fernando Aféan, virrey de Napoles. Lo que explica que el apetito voraz de nuestro
marqués aspirase a sumar a la larga ristra de sus titulos los del hermano de su madre y que a sus
apellidos de Fernandez de Cordoba y Figueroa afiadiese los de Enriquez y Ribera. El ducado de Alcala
fue a parar, mal que le pesase, a manos de una de las hijas del III duque, dofia Maria Enriquez, casada
con don Luis Guillén de Moncada y Aragoéon, VII duque de Montalto, procer de la alta nobleza
hispano-italiana. Para la boda, celebrada en Népoles en 1631, habia compuesto Salcedo Coronel un
culto epitalamio al modo de Claudiano, publicado en la misma ciudad®.

Tal vez baste con el pasado zafrefio de su familia para explicar el gesto de Salcedo Coronel
dedicando su canto del cisne, su ultimo volumen de versos, y la tiltima composiciéon ambiciosa salida
de su pluma, E! Circo espariol, al joven duque de Feria, necesitado de favor en la corte pese a su
altisima alcurnia. Pero ademads, los datos que hemos repasado sugieren que toda la carrera de don
Garcia habia transcurrido a la sombra del clan nobiliario tentacular del que era ahora el marqués-
duque de Priego la cabeza visible, imponente pese a ciertas fragilidades que refleja involuntariamente
el memorial y que hemos tratado de conjeturar, con informacién incompleta. No puede descartarse
empero que interviniera en la decision de dedicarle su ultimo libro de versos algo menos inmaterial y
mas sordido: un trato expreso o tacito con don José Pellicer Ossau y Tovar, con quien se habia ido
reconciliando en los ultimos afos, superada la hostilidad inicial entre los dos comentaristas. Pellicer
escribia un prélogo cuya mision era menos elogiar al escritor que legitimar para el publico cortesano el
auge de una nueva estirpe nobiliaria ilustrada por los méritos literarios y personales de don Garcia,

ocultando lo que la habia hecho posible: el mayorazgo vinculado por su padre, su madre y su tio,

** Fabula de Mirra, escrita por el excelentisimo seiior don Fernando Afan de Ribera Enriquez, marqués de
Tarifa. Hecha dar a la estampa por don Garcia de Salcedo Coronel, caballerizo del Serenisimo Infante
Cardenal, Gobernador de Capua, Napoles, Lazzaro Scorigio, 1631. La epistola en tercetos va precedida por el
epigrafe: “Habiéndose retirado a Caserta el marqués de Tarifa (mientras el excelentisimo duque de Alcala, virrey
de Napoles, vino a Espafia por orden de su majestad) compuso la Fabula de Mirra y, sabiéndolo el autor, le
escribi6 desde un lugar de la jurisdiccion de Capua, donde era gobernador, exhortandole a que se divirtiese con
éste y otros ejercicios” (Cristales de Helicona, fol. 44 r.). Debemos estos datos a Jesus Ponce Cardenas,
“Salcedo Coronel e Marino...”.

* Véase su reciente estudio y transcripcion por Encarnacion Sanchez Garcia, “Ecos gongorinos en la Népoles
del III duque de Alcala: el Epitalamio de Salcedo Coronel en honor de Maria Enriquez de Ribera y Luis de
Aragén y Moncada”, Lingua spagnola e cultura ispanica a Napoli fra Rinascimento e Barocco. Testimonianze a
stampa, Napoles, Tullio Pironti, 2013, p. 241-272.

in



soltero adinerado, en €l y en sus descendientes. A cambio, Salcedo apoyaba la operacion de defensa de
los intereses patrimoniales y personales del marqués de Priego que habia tomado a cargo Pellicer,
mediante la publicacion en su libro, al amparo de la dedicatoria, de un encomio de los antepasados del
aristocrata compuesto con retazos del memorial de su antiguo rival y ahora aliado®®. Con ello
redondeaba la ofrenda de un volumen de poesias doctas y refinadas y de una obra exquisita y
grandiosa: nada menos que un panegirico de cuarenta y seis octavas>’. La dedicatoria de Cristales de
Helicona igualaba al linajudo muchacho pueblerino a quien iba dirigida con don Luis de Haro, nuevo
Alcides que junto con un rey Atlante sostenia el peso de una monarquia amenazada de ruina, cuyo
patrocinio habia escogido Salcedo, pocos afios antes, para los dos tomos de las Obras de Gongora
comentadas (1644 y 1648). El “panegirico” lo ponia al nivel de aquellos principes, universalmente
conocidos, para quienes habia escrito otras muestras del mismo género, en su mayoria incluidas en el
volumen: el duque de Alcald, virrey de Cataluia y de Népoles; don Gaspar de Guzman, el grande y
desdichado ministro del rey Felipe IV; el hermano de este mismo rey, Fernando de Austria, el
Cardenal-Infante, héroe militar en Alemania y Flandes; el jovencisimo principe Baltasar Carlos,
esperanza idolatrada, y ya desvanecida, del imperio hispano-austriaco.

Estas consideraciones son sin duda largas pero las creemos necesarias para explicar con qué
animo fue concebido y hecho publico E!l Circo espariol, Gltimo panegirico escrito por Salcedo, y
probable catalizador de la edicion de su segundo volumen de Rimas. Para hacer posible este
monumento a la gloria de un personaje sin méritos demostrables se necesitaba el encuentro de una
ocasién —una circunstancia especial, hubiera dicho Gracidn— y de un ingenio y una destreza retdrica
capaz de aprovecharlas. Salcedo declara que esta ocasion fue “la mayor que representd en el anfiteatro
de Madrid el amor o la lisonja y que pudo competir con las que admir6 la romana grandeza”. La
disyuntiva por cierto no carece de cierta agudeza critica, de sesgo tacitista, en cuanto insintia
lapidariamente la inautenticidad de las manifestaciones de obsequio hacia el poder despoético de un

monarca absoluto, como lo fueron los emperadores romanos y pretendieron serlo los reyes de Espaiia.

%% Véase Ivan Garcia, “Aunque un tiempo competimos. Apostillas a la rivalidad entre Salcedo y Pellicer”, Aurea
poesis, Estudios para Begoria Lopez Bueno, eds. L. Gomez Canseco, J. Montero, P. Ruiz, Sevilla, Universidad
de Huelva-Universidad de Sevilla-Universidad de Cérdoba, 2014, pp. 293-298.

*7 Acerca de la insercién del panegirico en Cristales de Helicona, escribe Jenaro Alenda y Mira, Relaciones de
solemnidades y fiestas publicas de Espaiia. Tomo primero, Madrid, Sucesores de Rivaneyra, 1903, p. 301:
“Ofrece este libro una singularidad digna de notarse y es que, estando todas sus notas paginadas, no lo esta el
mencionado poema, del que tampoco se hace mérito en el indice final. No se necesita muy atento estudio ni muy
sagaz ingenio para adivinar que se imprimié después de estar estampadas todas las composiciones de aquel
volumen Yy las tablas, y que buscandose modo de que apareciese como parte integrante de la obra, se le intercald,
aunque con sus seflales de allegadizo, entre los preliminares y las Rimas, que constituyen el genuino libro,
teniéndose cuidado, para disimular en algo la superfetacion, de poner al pie de la ultima plana de las octavas
panegiricas la silaba CRIS en forma y como verdadero reclamo de la siguiente, numerada con la pagina primera,
que comienza repitiéndose el titulo Cristales de Helicona”. Estas particularidades que sorprenden al experto
biblidgrafo se explican si, contrariamente a lo que afirma en la dedicatoria, la decisién de publicar la segunda
parte de sus Rimas, dedicandolas Dios sabe a quien, fue anterior y no posterior a la composicion del poema. Esta
podria ser concomitante al mencionado acuerdo con Pellicer y haberse hecho en paralelo con la redaccion del
memorial de este Gltimo, acarreando un replanteamiento completo de los preliminares del libro ya preparado por
la imprenta.



La mayor ocasion que vio el “gran anfiteatro de Madrid”

Cuando nos adentramos en la lectura de E/ Circo espariol, en cuya periferia nos hemos quedado
hasta ahora, vemos que su indole es narrativa, como la del Panegirico al duque de Lerma, de Luis de
Gongora (1617), su modelo mas importante. El panegirico asi entendido no difiere de una breve
epopeya, de un epyllion como dicen los estudiosos modernos, cuyos valores estéticos residen, como
para las fabulas mitologicas, en el amplio respiro, la armoniosa simetria y la belleza plastica de sus
octavas-cuadros. Por incapacidad técnica o falta de interés, el autor de las Soledades no habia
construido el panegirico al valido dotdndolo de una sé6lida e inventiva estructura retdrica como la de
los panegiricos de Claudiano, que sin duda admiraba y que en muchos aspectos tratd de imitar™.
Aunque su arte Unico de la palabra poética confiriese al relato una densidad y capacidad alusiva
extraordinarias e hiciera de su lectura un arduo ejercicio intelectual, Goéngora seguia pura y
simplemente el hilo cronoldgico que le ofrecia la vida de su héroe, y a partir del acceso al trono de
Felipe III y la ascension del duque como valido (1599), devanaba la créonica politico-militar, dindstica
y ante todo festiva, del reinado. La empresa quedd truncada y el hilo de la crénica cortado
abruptamente con la firma de la tregua con los holandeses en 1609,

Salcedo sigue, aunque con la libertad de alguien que no se reconoce superior alguno en el
ambito de las letras®, los pasos de su admirado Géngora, pero lo que tiene que contar es algo
infinitamente mas sencillo: una fiesta de toros reciente. Por lo tanto la estructura de su poema, regida
limpidamente por la sucesion ritual de los diferentes momentos de la fiesta (comparables a los actuales
“tercios”), se presenta del modo siguiente:

I- Preambulo : octavas 1-4. Se compone este preambulo de una invocacion a las musas, y de la
dedicatoria al destinario del panegirico, don Luis Alfonso Fernandez de Coérdoba, con su

correspondiente “proposicion”. Nos detendremos mas adelante en estas estrofas.

¥ Véanse Mercedes Blanco, “El Panegirico al duque de Lerma como poema heroico”, y Jestis Ponce Céardenas,
“Taceat superata Vetustas: poesia y oratoria clasicas en el Panegirico al duque de Lerma”, El duque de Lerma.
Poder y literatura en el Siglo de Oro, eds. J. Matas Caballero, J. M. Micé Juan, J. Ponce Cardenas, Madrid,
CEEH, 2011, p. 11-56 y 57-105; también, sobre la influencia de Claudiano en general Daria Castaldo, De flores
despojando el verde llano. Claudiano nella poesia barocca, da Faria a Gongora, Napoles, ETS, 2014.

¥ Véase Antonio Carreira, “Fuentes historicas del Panegirico al duque de Lerma”, El duque de Lerma. Poder y
literatura en el siglo de oro, ed. cit., p. 105-125.

' Su admiracion por don Luis era inmensa, como lo prueban la elegia que compuso a su muerte, y més el
improbo trabajo de muchos afios que invirtid en comentar gran parte de su obra, con excelentes resultados,
ademas de la evidente y confesada imitacion que de ella hizo en su propia poesia. Con todo, Salcedo Coronel
trataba a Gongora en cierto modo de igual a igual, permitiéndose no pocas criticas, aunque estas no oscurecen
para nada un conjunto donde predomina el empefio de entenderlo y de poner de relieve su excelencia. Sobre las
reacciones hostiles de algunos aficionados al poeta frente a esta actitud de don Garcia (prueba de lucidez y
libertad, o de soberbia, segun se mire), pueden leerse buenos articulos escritos hace bastantes décadas: Eunice
Joiner Gates, “Los comentarios de Salcedo Coronel a la luz de una critica de Ustarroz”, Nueva Revista de
Filologia Hispdanica 15, 1-2 (1961), pp. 217-228; Edward M. Wilson, “La estética de don Garcia Salcedo
Coronel y la poesia espafola del siglo XVIII”, Revista de Filologia Espariola, XLIV, 1-2 (1961), pp. 1-27; Juan
Manuel Rozas, “Otro lector de Gongora disconforme con Salcedo”, Revista de Filologia Espaiiola, XLVI
(1963), pp. 441-444.
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II- Narracion: octavas 5-45. La narracidn, que constituye el cuerpo del poema, se divide a su vez

en los segmentos siguientes:

1.

Antecedentes y preparativos (5-7): decision de la juventud noble de toda Espaiia de renunciar al
ocio y participar en la fiesta (5-6); contribucion de quienes la sostienen y promueven
(presentada alegoricamente, siguiendo un motivo muy difundido del género panegirico antiguo
y renacentista, como ofrendas de rios que rivalizan de devocion y generosidad: Betis, que da
los caballos, Tajo, que da el oro y Manzanares, que entrega sus aplausos) (7).

Instalacion ceremonial en el espacio festivo (8-16): Empieza aqui la narracion de la fiesta
propiamente dicha: se describen la “agonal palestra” engalanada (8), y luego como ocupan sus
puestos los espectadores, en orden inverso de precedencia: la multitud, los ministros, la nobleza
(9-10). Una cronografia basada en la antitesis entre la declinacion del sol al atardecer y la
inquietud festiva de quienes esperan el amanecer del rey-sol marca la proxima llegada de la
familia real (11): “Con festiva inquietud, que ilustre el suelo / el claro Sol del orbe castellano /
esperan todos, cuando ya el del cielo / descendia veloz al oceano”. Se refieren las actitudes
contrastadas de los cortesanos entre la “Ambicion” y la noble lealtad, el regio “Amor” y los
“Errores” de la disidencia (12); ocupa su puesto la infanta nombrada por perifrasis (“floreciente
beldad, candida Aurora / que de la luz del Sol privilegiada / luce no menos que su padre
ahora”) (13); se menciona el séquito de las damas y meninas (cifradas también en una
perifrasis: “Escuadron luminoso la seguia / de celestes imagenes”) (14); comparece por ultimo
el rey como un astro que toca su cénit (“Ascendié apenas al sublime asiento / el invicto
monarca”) y enseguida ordena con una sefial sonora el comienzo de la fiesta’ (segin una
relacion en prosa, un toque de clarin). Se inicia el festejo con el riego de la plaza: “a los ecos de
sonoro aliento / se vio en frondosas ramas desatado / mover un monte, cuyas rudas venas /
prodigas inundaron las arenas™ (15)*%; los militares de la guardia real (“las cohortes pretorias™)
despejan el circo de “importuna plebe” y cierran filas en torno a la tribuna en que el monarca
contempla los juegos: “celantes guardan aun del viento leve / la Majestad” (16).

Desfile de los lidiadores y saludo al rey (17-26)

Entran sucesivamente cuatro nobles a caballo acompaiiados cada uno por cien lacayos con
libreas de colores: primero, don Juan Gaspar Enriquez de Cabrera, duque de Medina de
Rioseco (“el Almirante de Castilla”). A su estampa a caballo “en un rucio andaluz, honor del
viento” y a sus cien lacayos vestidos de verde y oro se dedican dos octavas (16-17). Sigue el
“noble sol de Priego”, nuestro marqués don Luis Ignacio Fernandez de Coérdoba, que “con
blanda mano la inquietud reprime / de otro bayo Flegon”, precedido por cien lacayos en rojo y
plata (“argentaron de luz cien arreboles / la plaza”) (18-19). Viene a continuacion “Uceda
ilustre” (Gaspar Téllez-Girén y Sandoval, V duque de Osuna, duque consorte de Uceda por su
casamiento con Felicia Gémez de Sandoval Rojas y Urbino), en un rucio que oculta su
“violencia” bajo un sefioril descuido, acompaiiado con cien lacayos de traje verde y plumas
blancas (“arboles, que los margenes del rio / desampararon, quien los vio pudiera / juzgar, y
que escarcharon sus espumas / las verdes hojas y sus blancas plumas”) (20-21). Cierra el desfile
de los grandes sefiores (“los cuatro invictisimos campeones”) “un Sandoval”, “garzén augusto”,
y en términos mundanos Diego Gomez de Sandoval, mas tarde V duque de Lerma, hijo del
conde de Saldafia y nieto del valido de Felipe III, con un caballo “intrépido” que obedece a su
mano ejercitada; para “templar del seco estio los ardores” ha vestido de blanco a sus
preceptivos cien lacayos (“animada nieve que en cien copos ostenta resplandores”) (22-23).
Una sola estrofa, la 26, se dedica a presentar a cuatro “campeones” de pequefia nobleza
(“ilustres otros cuatro sucedieron / que la heroica virtud en sus acciones / acreditar bizarros
pretendieron”). El poema los nombra con cefiida brevedad: Laso, Meneses, Padilla y Fernando.
Se trata de Francisco Laso, primer caballerizo de Juan de Austria y gentilhombre de su Camara;
el portugués don Alonso de Meneses (conocido como Barrabas); Diego de Padilla; Fernando de

31 Se usaban en el acompafiamiento musical de estas fiestas tamboriles, trompetas, chirimias, clarines y oboes,
segun noticia de José Campos Caiiizares, “Organizacion y celebracion de corridas de toros en Madrid en tiempo
de Felipe IV”, Acortando distancias: la diseminacion del espaiiol en el mundo: actas del XLIII Congreso
Internacional de la Asociacion Europea de Profesores de Espariol, Madrid, 2009, pp. 69-80, véase p. 76.

32 Serifa dificil reconocer bajo este “monte” y “estas rudas venas” lo que pasé realmente si no se conociera por
otros documentos el desarrollo habitual de estas fiestas: “el riego de la plaza [...] se hacia mediantes numerosas
carretas cargadas de toneles, llenos de agua y la finalidad era evitar que las caballerias de los rejoneadores
levantaran polvo e impidiesen la visibilidad y la comodidad de la lidia” (José Campos Caiiizares, “Organizacion
y celebracion”, art. cit,. p 77).
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Carvajal. Estos populares caballeros comparecian a menudo en corridas de toros, ejercicio en
que se habian especializado con una competencia inconfesadamente profesional®. La octava 27
se dedica a contar el reverente saludo de los lidiadores al soberano que les mira con favorable
amenidad (“cuyas luces propicias inflamaron / los pechos contra rigida violencia”) y como
enseguida toman posicion frente al toril: “la carcel de las fieras rodearon”. Las diez octavas se
han repartido pues con una docta simetria y correspondencia: ocho para los cuatro grandes
seflores y sus séquitos, dos para cada uno; una para los cuatro nobles secundarios, otra para el
saludo al soberano y la espera del enemigo.
4. El primer “certamen” (28-37)

Este enemigo comparece por fin en la figura al primer toro de la tarde, descrito con colores
épicos y descomunales como la Furia Aleto: “en mentida piel de un fiero toro / pis6 Aleto del
Circo las arenas™*. Al combate con ¢l se dedican diez octavas: dos describen su torvo aspecto
que “examinar ninguno / sin horror pudo”, y la veloz ligereza que lo iguala con el viento
primaveral Favonio, “que pudiera en suma / hollar el mar, sin deshacer su espuma” (28-29). La
octava 30 cuenta la primera suerte de la tarde, el golpe de rejon asestado al toro por el
magnanimo Cordoba cuyo “tefiido acero” le buscdé el “indignado espiritu seguro”. “Seguro” si,
puesto que la herida apenas debilito al animal, que embistié a la guardia armada con lanzas, o
con picas, con una metafora que hace eco a la dedicatoria de la Soledad primera: “romper
intenta el prevenido muro / cuyas almenas de diamante en vano, / su furor contrastaron
inhumano”. Acomete “la irritada fiera”, al “Enriquez” (31) que, sin lograr apaciguar su furor ni
frenar su “presto movimiento” rompe un rejon “en su vasta cerviz”; ejecuta luego la bestia “su
indomable safia” hiriendo a don Fernando y tirando del caballo a don Alonso “que, con furia
extrafia / tarde advertido, en desatado vuelo / Icaro fue desde la silla al suelo” (32). Los
“héroes” fulminando “rigores”, no consiguen detener el impetu con que el bravo animal
“ejecuta sin orden sus furores”, embistiendo aqui y alla (33). La octava 34 despliega un amplio
simil épico que compara al toro con la tempestad (“el Boreas indignado”) que fuerza a los
timidos pastores y ganado a buscar “al ronco son de formidables sefias / incierto abrigo en las
desnudas pefias”, con también formidable vocabulario gongorino. Al panico de la multitud y a
los quiebros del furioso y desesperado toro se dedica la octava 35. La 36 la ocupa una nueva
suerte del marqués que hiere profundamente al animal con su espada, levantando un dilatado
rumor en la plaza. Los demas nobles, siguiendo su ejemplo, acuden a serenar la tempestad que
el toro encarna, dejandolo moribundo pero siempre turbulento y vengativo (37): “Siguid el
ejemplo de tu heroico brio / la juventud, que anticipé animosa / el castigo a su inmenso
desvario, / que fluctuaba entre la arena undosa”. Sefialado por “el bronce animado”, llega el
“fin de aquel certamen”, la retirada del cuerpo del toro, y la salida de una “nueva fiera”,
“intimando iras atroces” (38).

5. Otros combates (39-44)

De modo mucho mas breve y cada vez mas acelerado, como era de esperar, refieren las seis
estrofas siguientes el resto de la corrida, aparentando seguir con naturalidad la sucesion de los
toros y las suertes, pero de hecho ocupandose de rendir pleitesia a cada uno de los lidiadores.
En la octava 39, Priego abre de nuevo el combate, y rompe fantasticamente un rejon en el toro.
En la 40, el Almirante, personificado como “heroica Emulacion, alas vestida” (con fragmentos

*> Me informa de ello la persona que més sabe de estas cosas, mi admirada amiga Araceli Guillaume-Alonso.

** La idea de dar al adversario del héroe la semblanza de la furia Aleto (o Alecto) procede indirectamente de
Virgilio (Eneida, V1I, 286 y ss) y directamente de Claudiano, quien en su invectiva contra el valido de Arcadio,
In Rufinum, supone que Alecto, rabiosa por la paz y la justicia que reinan en el mundo, convoca un concilio
demoniaco para buscar un modo de reintroducir la discordia, el odio y la iniquidad. La solucién es obra de otra
furia, Megera, quien se dispone a infiltrar en la corte imperial a un monstruo capaz de destruir el mundo, al
malvado Rufino, de quien ha sido nodriza y maestra: “Rufinus, quem prima meo de matre cadentem / suscepi
gremio [...]. / Meque etiam tradente dolos artemque nocendi edidicit / simulare fidem sensusque minaces
protegere / et blando fraudem praetexere risu, /plenus saevitiae lucrique cupidine fervens...” (‘Rufino, a quien
fui la primera en recoger cuando caia del seno materno [...], y que aprendié de mi la impostura y la maldad, y a
fingir buena fe y a disimular intenciones perversas y a disfrazar la impostura con la sonrisa, lleno de crueldad,
hirviente de avidez de lucro’) (In Rufinum 1, 92-100; véase Claudien, Euvres. Poémes politiques, 1ére partie,
ed. J. L. Charlet, Paris, Les Belles Lettres, 2002, p. 62). El dispositivo alegérico, que habia recreado Ariosto en
sus Cinque canti, habia sido imitado ampliamente por Salcedo en su segundo panegirico a Fernando de Austria,
Espaiia triunfante, con Richelieu en el papel de Rufino. Véase el citado trabajo de Aude Plagnard.



de lengua gongorina una vez mas), manifiesta ser Hércules de Espafia contra “otro fiero
Aquel6o” (el rio con figura de toro vencido por el héroe griego). La octava siguiente (41) se
dedica al caballo del duque de Osuna-Uceda (“el esplendor luciente del magnanimo sol de los
Girones”) que provoca al toro con su velocidad, y a Diego Gomez, que renueva las acciones
“de su invencible y generoso abuelo”, el gran duque de Lerma. En la 42, Francisco Laso y
Alonso de Meneses acaban con la fiera y sefialan la victoria a la que una expresion metaforica
dota de empaque marcial: “tremolando en la murada / frente del toro banderolas ciento”.
Pasando en volandas por los demdas certdmenes marcados por mil “suertes dichosas”, con
“primores de arte y fortaleza”, afirma el poeta la superioridad de su incansable héroe: “tu,
expuesto a mas fiereza / permaneciste siempre victorioso” (43). La octava 44 destaca al duque
de Uceda, como el mas cercano al de Priego por la reiteracion de los triunfos, y por la fiel
amistad que con ¢l lo une, tema épico aqui tocado por primera y uUnica vez (“Acates fiel,
participd a tu lado / Uceda repetidos los honores™) y augura al protagonista de su panegirico la
inmortalidad de sus “laureles vencedores”.

III-Epilogo (45- 46)
La bella estrofa 45 indica el final de la fiesta y del poema por la retirada del rey, que sigue a la
llegada de la noche:

Ya Febo en el Océano escondia
bafiada de sudor la roja frente,

y de sus vastas ondas renacia,

la oscura Noche perezosamente
cuando, porque tuviese fin el dia,
Felipe retir6 su luz ardiente,
disolviéndose luego en sombra vana
el cuidado y la gala cortesana.

Si la retirada del rey es un melancélico aunque majestuoso ocaso, la del marqués de Priego (46 y
ultima) es un amanecer triunfal y una promesa de mas “glorioso empleo”, como si con ella se abriese

una carrera militar afortunada :

De voces mil entonces aplaudido
dejaste el Circo, y a mayor trofeo,
aspirando tu aliento esclarecido

sefias diste del inclito deseo.

Oiras después tu nombre repetido

el orbe entero en mas glorioso empleo,
asegurando tu valiente mano

nuevo imperio al imperio castellano.

Como se ha podido comprobar, la fiesta que relata Salcedo Coronel presenta rasgos individuales que
permiten esperar identificarla con seguridad, aunque muchos detalles anecddticos se elidan o se
difuminen tras las flores del lenguaje poético. Y basta en efecto con echar un vistazo a las Relaciones
de solemnidades y fiestas publicas de Espaiia de Alenda y Mira®, retrocediendo desde el verano de
1649 en que entrd en la imprenta Cristales de Helicona, para averiguar que el panegirico del marqués

de Priego celebra una sonada fiesta taurina que tuvo lugar por san Juan en la Plaza Mayor de Madrid,

> Alenda y Mira, Relaciones de solemnidades [...], pp. 300-303. Cito este texto aunque, gracias a la ayuda de
Araceli Guillaume, identifiqué primero la fiesta en la obra de Francisco Lopez Izquierdo, Los foros en la plaza
mayor de Madrid, Madrid, Union de Bibliofilos Taurinos, 1993, pp. 103-104. Sin embargo toda la informacion
contenida en este libro a propdsito de esta corrida estd extractada de Alenda y Mira, como hemos podido
comprobar, por lo que preferimos citar el texto fuente.



el 6 de julio de 1648. Se refieren a ella los siguientes documentos catalogados, copiados o extractados
por el célebre biblidgrafo: una carta “original” de D. Antonio de Oviedo fechada en Madrid el 7 de
julio (1051): un romance de Gabriel Bocangel impreso en 1648 y un pasaje de una “relacion de
sucesos de Europa”, transcrito en esta misma entrada bibliografica (1052); El Circo espariol, nuestro
panegirico (1053); un romance encomiastico de Francisco Bernardo de Quirds dedicado al almirante
de Castilla (1054); un romance burlesco, también dirigido al almirante de Castilla, de Alvaro Cubillo
de Aragon (1055). Las entradas 1056 y 1057 se dedican a textos perdidos o no localizados hasta ahora
pero mencionados y alabados por Francisco Bernardo de Quirés, respectivamente de Agustin Moreto
y Juan de Matos Fragoso, y la 1058 a un romance anénimo en un tomo de Poesias varias manuscritas.
Entre las poesias catalogadas hemos podido ver, ademas de la de Salcedo, las de Bocangel, Quirds y
Cubillo de Aragédn. Estas fuentes nos han facilitado la inteligencia de las perifrasis y alusiones del
poema E! Circo espariol.

El testimonio de mayor candidez y frescura lo ofrece la carta de don Antonio de Oviedo y
Herrera, escrita al dia siguiente de la fiesta, con tanto desparpajo, que parece comunicarnos lo que de
veras interesaba al ptblico en tales espectaculos:

Fue la mejor fiesta que habemos visto en muchos afios. Tore6 el almirante de Castilla muy bien con el
rejon y con la espada; metid cien lacayos muy bien vestidos y un lacayuelo; matole un toro un caballo
que le habia dado el rey que fue el mejor que habia en la caballeriza, que llamaban el Mantuano, y el
segundo caballo en que entrd era Valdepefias, un caballo del sefior marqués de Eliche, el mejor que
han parido las yeguas de la facultad y saco una cornada de la cual le ha dado un accidente que los
albéitares no le dan de vida mas que de aqui a mafiana. Ha sido gran desgracia porque le daban cuatro
mil ducados por él antes que se le hubiera prestado al almirante. Entr6 el primero y asi que hizo su
acatamiento al rey, entrd el marqués de Priego con otros cien lacayos muy lucidos y un lacayuelo.
Anduvo muy bien con el rejon y la espada, tuvo muchos caballos buenos. Luego entrd por una puerta
el duque de Uceda con otros cien lacayos y un lacayuelo también muy bien vestidos y al mismo
tiempo entr6 por otra parte Diego Gomez de Sandoval, su hijo del conde de Saldafia con otros cien
lacayos vestidos de muy buen gusto con dos turcos muy lucidos por lacayuelos y entrambos
anduvieron muy bien con el garrochon y la espada. Entraron luego don Francisco Laso, primer
caballerizo del sefior don Juan de Austria y gentilhombre de su camara, con un lacayuelo muy bien
vestido, y amo y criado anduvieron bizarros y hicieron famosas suertes; el otro era don Fernando de
Caravajal que es tan desgraciado que cay¢ al primer toro como suele. El otro fue un portugués a quien
llaman Barrabas. El otro fue don Diego de Padilla. Han muerto cinco caballos y estan mal heridos hoy
siete pero a cada toro andaban las espadas en blanco. La fiesta fue tan aventajada que dudo mucho que
se pueda hacer otra tan grande para cuando venga la reina’®.

Reconocemos sin dificultad los incidentes de la corrida celebrada por Salcedo pese a las abismales
diferencias que oponen la ruda sencillez de la comunicacioén privada y las complejisimas mediaciones
de una literatura erudita. Sin enumerarlas, baste sefialar algunas: con la informalidad de una narracion
inorgénica, unicamente apoyada en el orden de sucesion de las entradas de los rejoneadores, contrasta
la forma arquitectonica de nuestro panegirico, la simétrica composicién del relato en octavas, bloques
de marmol bien tallados de un edificio monumental. En cuanto al contenido narrativo e ideologico,
pasa a segundo plano en la relacion epistolar la disparidad entre los grandes sefiores y los pequefios

nobles — casi diferencia de tamafio, como en un bajorrelieve egipcio y asirio — que mantiene

3¢ Alenda y Mira, Relaciones de solemnidades..., ed. cit., p. 300.

1£



férreamente el “panegirico”, e interesan tanto los populares toreadores, a caballo y a pie, don
Francisco Laso y su criado, “que anduvieron bizarros y hicieron famosas suertes”, o don Fernando de
Caravajal, “tan desgraciado que cay6 al primer toro como suele”, como los grandes sefiores: del
marqués de Priego, se dice friamente que “anduvo muy bien con el rejon y la espada” y “sacé muchos
caballos y buenos”; de Uceda y Sandoval; que “anduvieron muy bien con el garrochdén y la espada”.
Solo por los ricos atavios y el nimero de sus “lucidos” lacayos consiguen ocupar mas espacio en el
relato que sus compafieros de menor alcurnia. Se preocupa en cambio el informal relator de consignar
los nombres de los caballos del Almirante y los entresijos de los costosos favores de noble a noble,
siendo lo mas triste de la fiesta la pérdida de los cuatro mil ducados que valia Valdepeiias, el caballo
mortalmente herido que habia prestado el pobre marqués de Eliche al duque de Medina de Rioseco. La
presencia majestuosa del rey y la tierna gracia de la infantita, el despliegue del poder de ambos en la
disposicion del publico y de la guardia y en el marco ritual del espectaculo no preocupan ni poco ni
mucho al espectador bien informado que parece ser don Antonio de Oviedo, y menos todavia se
insinta por su pedestre prosa la belleza plastica de las estampas ecuestres y la soberbia épica del
combate. En suma, parecen serle totalmente ajenas las posibilidades que ofrece semejante ocasion a
“las artes del elogio” y a la poesia en general para dotar de esplendor y plenitud a las jerarquias
sacralizadas de una sociedad monarquica y estamental. Su vision, en todos los sentidos a ras de tierra,
laica y democratica, no es muy distinta de la que tendria de una corrida un aficionado de hoy. Tal vez
hay que concluir que estamos en un mundo que en la practica es ya burgués e igualitario, y que la
reverencia que imponen las jerarquias de fundamento religioso se ha refugiado en el arte. Sin embargo
el desenfadado relato coincide con la vision del solemne panegirista en algo sustancial: si para Salcedo
su musa largo tiempo sumida en ocio mortal se ha alentado gracias a “la mayor ocasioén que vio el gran
anfiteatro de Madrid”, para don Antonio de Oviedo “esta fue la mejor fiesta que hemos visto en
muchos afios”, y duda mucho de que pueda hacerse otra “tan grande” para cuando venga la reina. Algo
pues de esa “romana” e imperial grandeza de que habla Salcedo y de ese entusiasmo que le permitid
acometer esta “estudiosa fatiga” ha sentido oscuramente el autor de esta carta noticiera, aunque ni por
asomo pretende comunicarla a su discurso.

Si no la grandeza romana ni el sentido politico, si en cambio el colorido de la fiesta, su
atractiva exhibicion de riqueza y gallardia, resaltan en el relato en prosa que incluye un libro
miscelaneo de Francisco Bernardo de Quirés®’ en la novela donde se engasta su mencionado romance
acerca de este suceso. De estas dos paginas vivarachas, con detalles ausentes del poema y de otras
relaciones, y con un vocabulario gongorino de poeta culto pero especializado en el registro burlesco,

extractamos la descripcion de la entrada de los grandes:

" Obras de don Francisco Bernardo de Quirés [...] y aventuras de don Fruela [...] Madrid, Melchor Sanchez,
1656, fols. 36 r.—37 v.



Despejo la plaza y, en recogiéndose las guardas, bostezo la puerta de Toledo cien cogollos de lechuga
frescos en cien lacayos, de verde y oro, y detras el Excelentisimo sefior don Juan Alfonso™® Enriquez
de Cabrera Almirante de Castilla en un caballo, tan firme en la silla que parecia un escollo, y el bruto
tan ufano de llevar duefio tan grande, que parecia le agradecia la eleccion de haberle elegido primero
para el certamen; llevaba el caballo un jaez verde y oro, llevandose el Almirante la atencion de su
Majestad y los ojos de todo el pueblo. Tras él, por la misma puerta entr6 el Excelentisimo sefior
marqués de Priego, con otros ciento encarnado y plata. Y por la de Atocha el excelentisimo sefior
Diego Gomez de Sandoval, con otros cien lacayos, la mitad blancos y la mitad negros; broté la puerta
de Toledo otros cien lacayos, verde y plata, con el excelentisimo sefior duque de Uceda, y tras sus
excelencias entraron don Alonso de Padilla, don Fernando de Caravajal, y don Diego Laso, con don
Francisco de Meneses, Barrabas™.
Ademas de la exhibiciéon del colorido y la dindmica de la entrada (tres puertas que “brotan” y
“bostezan” a cuatro principescos jinetes rodeados de un lujo de lacayos), interesa a Bernardo de
Quirds, un cortesano avezado, resaltar la figura del Almirante, el titulo més elevado de cuantos
comparecieron en esta ocasion, puesto que los Enriquez descendian por linea directa de varon de un
infante de Castilla y eran por ello grandes en la plena acepcion del término. Por lo demas don Juan
Gaspar Enriquez de Cabrera, nacido en 1623 como el marqués de Priego, muchacho de veinticinco
afios, era sin duda simpaticamente prometedor: afable y culto, ademas de magnifico jinete y
rejoneador, con aficiones poéticas, que le llevaron a escribir un libro de versos, no malos, publicado
anonimamente en dos ocasiones™. Este libro incluye algunos textos en prosa, y entre ellos unas
“Reglas para torear a caballo”, que muestran hasta qué punto llegd a ser experto don Juan Gaspar en
asuntos taurinos. Es, pues, explicable que casi todos los poetas que se ocuparon de nuestra fiesta
prefirieran resaltar el papel del Almirante de Castilla y ofrecerle a él una poesia noticiera y
encomidstica: asi lo hacen Quirds y Cubillo de Aragén. Por ello no lo tenia tan facil don Garcia de
Salcedo Coronel cuando tomoé a cargo la empresa de convertir una fiesta en que se lucieron cuatro
grandes sefiores en panegirico a uno de ellos, el marqués de Priego, que ni siquiera era el mejor
cortesano ni el de mas alto linaje, ni el que entr6 primero, ni el mejor jinete o lidiador.

Gabriel Bocangel, que era por entonces, con don Garcia, buen amigo suyo, el poeta llamado a
hacer sonar la lira para ocasiones cortesanas de primera magnitud, no se enfrentd con este problema
puesto que dedica imparcialmente su romance a los “cuatro excelentisimos sefiores que lidiaron
aquella tarde los toros” (“Hijos de Europa, mayores, / si hasta ahora fuisteis grandes”). Pone asi a
prueba su virtuosismo, al tener, por ejemplo, que ensalzar a cuatro gallardos jinetes sin repetirse.

Refiriendo sus entradas, les dedica un ramillete de varios conceptos, para lo que no es pequeiia ayuda

la del pelaje de sus respectivas caballerias, aunque dos de ellos compartan el color “rucio”:

*¥ Se trata al parecer de un error, porque el X Almirante de Castilla que participd en la corrida se llamaba Juan
Gaspar, diferenciandose asi de su padre Juan Alfonso muerto un afio antes y por entonces mucho mas conocido
que él.

¥ Obras de Quirds, fols. 36v-37r.

g libro, titulado Fragmentos del ocio, fue impreso, cuidadosamente y sin nombre de autor, en dos ocasiones,
1668 y 1684. Se conserva también el texto en tres manuscritos, siendo uno de ellos, el ms. 3956 de la Biblioteca
Nacional de Espaifia “el que tiene mejor estado de conservacion y parece mas definitivo” (Luis Peinador Martin,
(s.a.), «Los Fragmentos del ocio, de Juan Gaspar Enriquez de Cabrera. (Ms. 3.956)». Manuscrt.Cao, n°3, 1990,
pp- 41-58.
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En un rucio (honor del Betis)

entr6 tan fuerte y tan agil

que sin azar, en la silla,

cada vez que sube, cae. (El Almirante)

Después (pero no segundo)
entrd en un bayo, en quien caben
cuatro elementos en uno

y él vive de su combate. (Priego)

Ocupa un castafio altivo

de obediencias tan leales

que llamarle irracional

es verdad, mas es desaire. (Sandoval)

La espalda de un rucio oprime,
breve testa, cuello grave,

mano leve, planta fija

crin difusa, y anca grande. (Uceda)*'

Lo mismo hace Salcedo, demasiado buen cortesano para ofender a ninguno de los cuatro sefiores y
dedica a cada uno un retrato ecuestre enmarcado en una octava, no menos sutil, pero bastante mas
sonoro y visualmente sugerente que los cuartetes de Bocangel, como corresponde al modulo de la
octava y al género panegirico. Veamos la dedicada al Almirante de Castilla, de las mas logradas, pese
a no ser el protagonista de su poema. Su rucio “honor del viento”, se abalanza con la perfecta armonia
de quien obedece a la musica, no a su jinete, y el ritmo majestuoso de los endecasilabos parece

perpetuar el del galope del caballo:

En un rucio andaluz, honor del viento
lisonjeo la publica esperanza,

cuyos colores en lacayos ciento
magnanima dord su confianza;

con tan igual y acorde movimiento,
armonioso el bruto se abalanza,

al impulso del duefio esclarecido

que pareci6 obediencia del oido.

Sin embargo, no se olvida Salcedo de resaltar sutilmente al marqués de Priego, intensificando su papel
en los combates frente al primer toro de la tarde, y utilizando medios poéticos, como el apostrofe, que
le conceden mayor estatura épica que a sus compafieros. Se trata con todo de matices, que no hubieran
bastado para hacer un panegirico de una simple relacion de fiesta.

Para cumplir con lo que dejaban esperar la forma y el titulo de su poema tenia que poner mas

. . .« 7 r . . . . . 42
alta la mira e inspirdndose en las artes clasicas del elogio, las que practica Estacio en sus Silvas™ —y

* La fiesta real y votiva de toros que a honor de san Juan Bautista celebré Madrid a 6 de julio de 1648.
Describia don Gabriel Bocangel Unzueta... dedicada a los cuatro excelentisimos sefiores, que lidiaron aquella
tarde las fieras. Madrid, Vicente Alvarez de Mariz, 1648, fols. 4-5.

* Las Silvas de Estacio constituyen un impresionante conjunto de poesias en elogio de Domiciano y de
distinguidos amigos del poeta. Recientes investigaciones han revelado lo mucho que tienen que decir sobre la
politica y la cultura del imperio romano en tiempo de los Flavios (Carole E. Newlands, Statius’ Silvae and the
Poetics of Empire, Cambridge, Cambridge University Press, 2002). Una de ellas (Silvae I, 6) esta dedicada a una
fiesta en el anfiteatro dada por Domiciano al pueblo de Roma para celebrar las Saturnales. El elogio de Salcedo
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en modo menor Marcial en su Liber de spectaculis—, convertir la circunstancia, por medios poéticos,
en cifra de algo mas vasto y mas elevado, confiriéndole un sentido dramatico y politico.

En parte, este sentido que trata de construir el Circo espariol se insinua también en un relato
de la fiesta que copia Alenda y Mira en una relacion titulada Sucesos de Europa. Resulta esta version
del asunto mucho maés articulada y estilistica e ideologicamente elaborada que la que hemos visto en la
carta privada. La citamos para mejor inteligencia del texto de Salcedo:

Aliviados los lutos del penoso sentimiento que se tuvo a la temprana muerte de Baltasar Carlos,
heroica sucesion de aquestos reinos, y publicados los casamientos del rey nuestro sefior, hubo grandes
fiestas congratulandose todos de las dichas que esperaban de tan gran suerte. Corriéronse los toros que
esta corte dedic perpetuos a la devocion de su patron el gran Isidro en el mas florido mes del afio de
48. Fueron buenos. Y sabiendo los grandes el gusto que Su Majestad tuvo en verlos y que se lograra
con ventajas, si hubieran salido al campo algunos caballeros, en los de san Juan siguiente prometieron
entrar a su juego el galan Almirante de Castilla, el bizarro duque de Uceda, y el brioso andaluz,
marqués de Priego, con el acertado en todas ocasiones Diego Gomez de Sandoval; y entraron también
otros caballeros de importancia, en el torear diestrisimos. La fama de esta fiesta inquiet6 sonora las
gentes de las poblaciones mas remotas y el dia de ella concurri6 infinito pueblo. Viéronse poblados
los caminos y en su plaza abreviado el mundo. Estando Su Majestad con la sefiora infanta en sus
puestos, con los demas que acompaiian su grandeza, sono el clarin, sefial cierta que empezaba el juego
de los toros; y, obtenida la licencia para entrar en la plaza, se vieron en ella los grandes y sefiores
repetidos con tanta gala y bizarria, cuanto se pudo esperar de su grandeza. Hicieron su entrada tan
llena de lacayos y criados que en varias libreas y vistosos plumajes parecieron bizarrisimos. Empezose
el juego; entretiivose la tarde, llevandose de paso estos principes el aplauso del pueblo, crecié con
ventajas su valor. Concluyose la fiesta muy a gusto del monarca que, con apacible vista, daba nuevos
alientos a su destreza; y cerrada la noche, no habiendo sucedido desgracia de importancia, si bien
fueron los toros valentisimos, se fueron todos a sus casas®.

El anonimo relator adopta un estilo elegante pero convencional, mundano y zalamero, como de novela
entre caballeresca y cortesana, y entiende la fiesta como ceremonioso intercambio de mutuas
gratificaciones entre un rey de disposicion benévola (de apacible vista) y una alta nobleza que ama a
su soberano y a las damas que florecen en su corte, y que por cortejar a uno y a otras luce tanto su
destreza en la equitacion y en las armas como “libreas y vistosos plumajes”. Todo ello con la unanime
aquiescencia de un “infinito pueblo” venido de las regiones mas remotas, convenientemente pasivo,
pero celoso en su presencia y vehemente en su aplauso.

Reconocemos elementos del poema de Salcedo y principalmente el énfasis en el contraste entre

esta luminosa ocasion festiva, y el sombrio luto en que estuvo sumida la corte durante afios. Lo

Coronel debido a la pluma de Agustin Collado del Hierro que aparece al frente de sus Rimas de 1627, y que por
cierto alaba con especial ahinco “la elegia a la muerte del venerable honor de los ingenios espaiioles, del
nobilisimo caballero don Luis de Gongora”, equipara a Salcedo con Estacio: “Copiosamente bebidé don Garcia de
las fuentes doctas, llamadas asi de Solino, porque inspiran letras y erudicion y de él se puede decir con no menos
verdad que Hadriano Junio de Estacio: Latices pleno ore hausit poeta noster, qui illum a profano vulgo
excludunt’ [...] Muestra siempre el furor poético tan templado siguiendo el parecer de Estacio: ‘Docto pectora
concitatus aestro’, que no con violencia alguna obliga las traslaciones..” (“Don Agustin Collado del Hierro a los
lectores”, Rimas varias de don Garcia de Salcedo Coronel, Madrid, 1627). En los ejemplares que hemos visto,
no figura el nombre del editor.

* Alenda y Mira, Relacion de solemnidades..., ed. cit., p. 301. El texto es también reproducido por Trevor J.
Dadson en una nota a su edicion del romance de Bocangel en Gabriel Bocangel y Unzueta, Obras completas,
Madrid, Iberoamericana, 2000, II, p. 917. Lo localiza en la relaciéon andénima, “Escribense los sucesos de la
Europa desde junio de 1647 hasta el mismo de 1649”, ejemplares en BNE, Ms. 2367, fols. 469 r.-478 v. y 2378,
fols. 163 r.-172 v.



poético en este caso, reside en la coincidencia entre la reanudacién de los fastos cortesanos y el
deshielo de la inspiracion poética de don Garcia, hombre entrado en afios, que habia dejado sin acabar
el panegirico a Baltasar Carlos al morir el principe con dieciséis afios de edad (1646), y apenas habia
escrito desde entonces alguna poesia finebre*. El dolor del poeta es el que él mismo siente y que ha
causado la languidez melancoélica de sus Musas; también es el del rey, el de la corte y el de toda
Espaiia, y para todos ellos le sucede ahora una vibrante alegria. La ocasion de la fiesta abre las fuentes
de su jardin poético cerradas con “dura llave” (una dura llave que es a la vez la llave del fontanero y la
urna de porfido en que se cierran las cenizas del muerto en un soneto de Gongora®), y deja fluir de
nuevo los “cristales de Helicona”, como anuncia, a son de clarin, la primera estrofa de E/ Circo
espaniol:

Abrid, o Musas, las sagradas fuentes

que ha cerrado el dolor con dura llave;
abrid, y de sus ondas transparentes
conceded gratas el licor siiave:

no ya impedidas de ciprés las frentes

o rendido el aliento al peso grave
lloremos tristes, vierta en vez de llanto
numerosos aplausos nuestro canto (oct. 1).

“Nuestro canto” es el del coro de las Musas en torno al poeta, pero también el canto colectivo de alivio
de una ciudad, de una nobleza y de una Espafa que quieren creer en la posibilidad de una nueva vida,
de una nueva dicha. Por ello insiste Salcedo en que la fiesta, celebrada el 6 de julio, tuvo caracter
primaveral pese a la senectud del rey, del poeta y del mismo imperio. Asi fue primavera, aunque
artificial y por lo tanto milagrosa, la profusiéon de flores de los tejidos chinos y persas que engalanaron

la plaza:

Llego el dia al certamen destinado

y en la agonal palestra se reparte,

de mas hermosas flores coronado,
todo el abril, que ha prorrogado el arte.

* Uno de los ultimos poemas de empefio que compuso Salcedo Coronel, antes de reunir sus papeles sueltos en
Cristales de Helicona, y de escribir El Circo espariol, debid de ser su cancion “En la muerte del Excelentisimo
sefior don Juan Alfonso Enriquez de Cabrera, Almirante de Castilla, virrey y capitan general de los reinos de
Sicilia y Napoles”, que puede leerse en la coleccion poética (Cristales de Helicona, fols. 34-36). El duque
falleci6 el 6 de febrero de 1647, de lo que puede deducirse que no hacia tanto tiempo, pues, que dormia la musa
de don Garcia “en el silencio del olvido” seglin la expresion cervantina. En la corrida del 6 de julio de 1648, su
sucesor “el Almirante”, solo ostentaba el titulo desde hacia un afio y cuatro meses y representaba ese “sol
segundo” que, en el envio de la cancion funebre, debia suceder al ocaso del “heroico” padre: “Cancion, aunque
otros lloren afligidos / muerto el claro esplendor, que ilustré el mundo / canta su vida t0, que en mas lucidos /
orbes contemplas con ardor fecundo. / Canta en un sol segundo / sucesivos los rayos inmortales / que a la
grandeza de su padre iguales / aseguran con nuevas atenciones / la fama de sus inclitas acciones.”

* Con el primer significado aparece la voz en la Soledad segunda: “Del jardin culto asi en fingida gruta / salte6
al labrador pluvia improvisa / de cristales inciertos, a la sefia / o a la que torcid llave el fontanero...” (vv. 222-
225); la expresion “dura llave” como metafora para la urna que encierra las cenizas aparece en la “Inscripcion
para el sepulcro de Dominico Greco” (1614): “Esta en forma elegante, oh peregrino / de porfido luciente dura
llave...”. También pudo recordar el uso de la “llave” junto con el verbo “abrir” en imperativo que figura como
apertura, en muchos sentidos, de un poema gongorino de tipo panegirico : “Abra dorada llave / las puertas de la
Edad y el nuevo Jano...” escrito en un momento en que la reina Margarita estaba embarazada seglin rumores que
llegaron al poeta. Véase Jesus Ponce Cardenas, “Un genethliaco gongorino”, La imitacién durea, Paris, Editions
hispaniques, 2016, pp 207-255.



Cuanto precioso el persa ha fabricado

o el china ingeniosisimo comparte

en varias telas, adornaba entonces

los duros hierros y dorados bronces (oct. 8)*.
El motivo de la primavera (con su variante, el del amanecer o la aurora) se repercute en la extremada
juventud de la infanta Maria Teresa a la que llama Salcedo “floreciente beldad, candida aurora”, y que
es seguin Bocangel “un racimo del oriente / astro de perlas brillante / todo el cielo en una estrella / y en

»¥ También asoma el

diez afios, todo un angel”, que “en su balcon muy aurora / no se sienta, sino nace
motivo en los conceptos a que se prestan los colores de las libreas: en el verde y oro de la suya,
Enriquez “lisonjeé la publica esperanza / cuyos colores en lacayos ciento / magnanima dord su
confianza”. En cuanto al “noble sol de Priego”, son sus “precursores”, como lo fue san Juan Bautista,
santo a quien se dedicaba la fiesta, los lacayos en rojo y plata que anuncian con “arreboles” de luz
argentada “el ya cercano fuego”. Uceda, con sus colores verde y blanco, “probar espera / con cien
testigos, que el ardiente estio / convirti6 en agradable primavera”. Por fin el duque de Lerma “templar
del seco estio los ardores / cauto previno en la animada nieve / que en cien copos ostenta
resplandores”, aludiendo al niveo plumaje de sus lacayos.

Sin embargo, el panegirico no solo es mas culto, méas arduo, més poético, que la relaciéon en
prosa incluida en los Sucesos de Europa sino que por fuerza debe mostrarse algo menos frivolo y
despreocupado. Ademas de celebrar el renacer de las fiestas y de la inspiracion poética, apela a una
renovacion politica. Los cuatro campeones (ninguno pasa de veintisiete afios) representan a la nueva
generacion de grandes nobles, los que eran casi nifios en la época del valimiento de Olivares,
concluido en 1643. La ausencia o el apartamiento de la nobleza, que se ha verificado con la muerte, la
desgracia o el retiro de los padres y abuelos de estos jovenes, es algo que debe cesar, y ya es hora de
volver la desdichada pagina que se concluy¢ tragicamente con las rebeliones de Catalufia y Portugal, y
luego con el destierro y la muerte de Olivares™. Los ilustres retofios de la nobleza deben confirmar por

sus méritos su “grandeza sucesiva” y asumir su deber heroico de agruparse en torno al rey, de formar

** El motivo de los cuatro altimos versos esti tomado de Géngora, en su cancion “En una fiesta que se hizo en
Sevilla a san Hermenegildo”: “Quien lo que, con industria no pequefia / labré costoso el persa, extrafio el china, /
alegremente en sus paredes cuelga.” (vv. 24-27) que comentaba asi Salcedo: “Para ponderar don Luis las ricas
colgaduras con que se adornaron las calles y templo, dice que colgaron cuanto labré costosamente el persa y
tejid con extrafieza y variedad el china, aludiendo a la exorbitante vanidad de los persas en traje y adorno, que
refiere Estrabon [...] y asimismo a la curiosa atencion y prolija fatiga de los chinas, cuyas telas son muy
estimadas por su peregrina labor, y figuras de aves y animales que en ellas entretejen”.

47 «La fiesta real y votiva de toros” (vv. 25-28), Obras completas, ed. cit., I1, p. 920.

* Los historiadores han puesto de relieve la relacion tensa y no pocas veces hostil de Olivares con la alta nobleza
que fue resultado de la politica del valido y de su voluntad de crear “una nobleza de servicio” que influy6 en sus
fracasos y en su caida. Sobre esto Ultimo, F. Benigno, La sombra del rey. Validos y lucha politica en la Espaiia
del siglo XVII, Madrid, Alianza Editorial, 1994, pp. 201-203; John H. Elliott,, “Conservar el poder: el Conde
Duque de Olivares”, El mundo de los validos, eds. J.H. Elliott y L. Brockliss, Madrid, Taurus, 1999, pp. 165-
180. Como me escribe Araceli Guillaume-Alonso, “la fiesta de toros .. que comentas, va precedida por la de San
Isidro en la que no torean nobles a caballo y, antes de celebrar la de San Juan, se aseguran de que los habra. Por
lo tanto ...es un acto de esperanza, una mirada esperanzada hacia un futuro mejor. Quiza habria que subrayar
mas, que es también una expresion de nostalgia (politica y taurina) de una edad de oro, que es como se percibe la
de Lerma vy, literaria, si consideramos el referente del panegirico al duque de Lerma. Hay en todo ello un deseo
de restauracion, es el término que se me ocurre, en todos los aspectos”.



una tropa fiel, de magnanimas ambiciones, decidida a prestar los servicios que de ella se requieran,
especialmente los militares. El jugar a ser toreros a caballo, una tarde, para gusto del rey y lucimiento
de la infanta y de la corte y hacerlo con “destreza” y “bizarria”, pero también en equipo, con
emulacion no exenta de amistad, es sefial y prenda de este nuevo compromiso de una nobleza
entusiasta en quien estriba la esperanza de Espafia y del imperio:

De superior instancia conmovida

o religioso afecto arrebatada,

la juventud previno esclarecida
acreditar su aliento ejercitada.

La arena, que en el circo humedecida
vio de caliente ptrpura, olvidada

en ocio inttil el valor advierte,

cuyos progresos corono la suerte.

Despierten los espiritus gloriosos

que adormecio el olvido y, vigilantes,

investigan las glorias ambiciosos

que entregd ciego a sus horrores antes... (5y 6, 1-4)

Con el sentido no de edad de la vida (como “senectud”) sino de grupo de jovenes en situacion de
llevar armas, el término “juventud” era, evidentemente un cultismo, como lo era “el joven” para
designar al peregrino de las Soledades. “Juventud” usado para designar a un colectivo masculino
evoca la militaris juventus, que en Tito Livio debe refugiarse en la fortaleza capitolina, y protegerse de
los invasores galos, porque en ella reside la esperanza de que renazca Roma: “Si arx Capitoliumque
sedes deorum, si senatus caput publici consilii, si militaris juventus superfuerit imminente ruinae
urbis, facilem jacturam esse seniorum relictae in urbe utique periturae turbae (Ab urbe condita V, 39)
(‘Si la ciudadela y el Capitolio, mansiéon de los dioses, si el senado, cabeza de la republica, si la
juventud militar sobreviviese a la inminente ruina de la ciudad, se podria facilmente prescindir de la
muchedumbre de los ancianos, abandonada en la ciudad y de todos modos destinada a perecer’).
Pasado el peor momento de la crisis que ha dejado exangiie a la monarquia espafiola, la juventud
distinguida por ilustres padres y abuelos, pero también “ejercitada”, que no ha abandonado su
obligacion de ejercitarse en las armas, quiere “acreditar” su “aliento”, probar su disciplina y valentia.
En la “arena olvidada en ocio inttil”, en los juegos ecuestres y bélicos desertados por los grandes
sefiores, ve como un reproche el reflejo de su espiritu que duerme en los horrores del olvido. Pero esto
era “antes” (“sus horrores antes”); ha sonado la hora del despertar y “de investigar las glorias

ambiciosos”¥

. La juventud ha sido llamada por el rey o mas bien por el valido don Luis de Haro (“de
superior instancia conmovida”) o arrebatada apasionadamente por el sentimiento de sus obligaciones:

“de religioso afecto arrebatada”. Religioso tiene aqui el sentido latino de escrupuloso en el

*Se ha escrito mucho en los tltimos afios sobre las relaciones entre monarquia y nobleza durante el valimiento
de Olivares y durante todo el reinado de Felipe IV, como también sobre el papel de los grandes y sefiores en la
defensa del reino durante la guerra con Francia y con Portugal, y sin duda queda bastante por investigar. Véase
un panorama de las cuestiones que se plantean en Agustin Jiménez Moreno, “En busca de una nobleza de
servicio. El conde duque de Olivares, la aristocracia y las ordenes militares (1621-1643)”, Nobleza hispana,
nobleza cristiana. La orden de San Juan, Madrid, Polifemo, 2009, pp. 209-256.



cumplimiento de su deber. Y sin embargo no es cierto que los duques de Medina de Rioseco, Osuna-
Uceda y Lerma hayan acudido de lejanas tierras, puesto que los tres eran jovenes cortesanos: el unico
a quien se aplica esta afirmacion es el marqués de Priego, a quien la relacion anénima llama “el brioso
andaluz, marqués de Priego”. Eso de que “la fama convoca” a la “alta empresa” los “términos mas
distantes” es una hipérbole poética, que expresa no lo que es, sino lo que deberia ser:

... ya la fama en acentos presurosos

los términos convoca mas distantes

a la alta empresa que inquirio el deseo

desde el mar gaditano al Pirineo. (oct. 5, 5-8)
Al joven marqués de Priego confia su panegirista el papel de representar la vanguardia de esos nobles
antes retirados a sus tierras, desconfiados ante las exigencias del monarca, que ahora acuden
presurosos a su servicio. Don Luis Ignacio ha hecho bien en dejar Montilla, asistir a la corte, y
prepararse, por ese triunfo halagiiefio pero efimero, para conquistar un renombre mas perdurable. Los
que no lo hacen asi se arriesgan, como el padre del marqués, a perder y a hacer perder a los suyos las
dignidades de su casa. El tema forma el marco del panegirico de Salcedo, surgiendo desde el principio
hasta el final:

Vera Espaiia con inclitas victorias,
triunfar después de ardiente sangre lleno
el brazo, que hoy en las robustas fieras
ejercita el valor para las veras (oct. 4, 5-8).

... dejaste el Circo y a mayor trofeo
aspirando tu aliento esclarecido,
sefias diste del inclito deseo.
Oira después tu nombre repetido
el orbe todo en mas glorioso empleo,
asegurando tu valiente mano
nuevo imperio al imperio castellano. (oct. 46, 2-8)

Los toros y la grandeza romana

Aun antes de leer el panegirico, las alusiones que contienen las palabras “anfiteatro de Madrid”
y “circo espafiol”, junto con la intencién declarada por su autor —“manifestar al mundo la destreza y
bizarria con que V. E. sabe ejercitar el natural valor en aplausos festivos”—, llevaban a suponer que lo
que Salcedo celebré fue una fiesta de toros excepcional por algin concepto y en que se lucio
especialmente el marqués de Priego, suposicion que hemos visto confirmada con la lectura del poema.

En efecto, este vocabulario alusivo a la cultura de la Roma clasica era esporadicamente usado
en Espafia, por lo menos desde la época de Felipe III, para revestir de “romana grandeza” la costumbre
espafiola de correr toros. Imitar las formas sociales, literarias y artisticas romanas reunia ventajas
politicas y culturales para los Estados grandes y pequefios de los siglos XVI y XVII, y del método
hicieron abundante uso Francia y Espafia, las dos monarquias catolica y cristianisima empefiadas en
aquellos afios en una guerra que en ciertos momentos parecid ser una guerra a muerte. Ventajas

politicas, porque sostener el parangén con Roma era un modo a la vez transparente e inatacable de



atribuirse un rol hegemonico, ya fuera a la escala de Europa, ya a la de imperios mundiales “donde no
se ponia el sol”; ventajas culturales, porque todo lo que pareciera romano se beneficiaba del culto de la
Antigiiedad clasica que impregnaba las letras y las artes desde la edad del humanismo, y que en el
XVII seguia siendo la marca distintiva de los hombres que aspiraban a alguna forma de superioridad y
de refinamiento.

Era especialmente apropiado revestir del ropaje de las costumbres romanas una practica como el
espectaculo taurino: este combate de hombres a caballo o a pie con toros bravos, dotado de reglas
deportivas y de formas casi rituales, en un recinto cerrado, una plaza en cuyo centro se celebraba el
combate y en cuyos bordes protegidos (gradas o balcones) se sentaban el ptblico y, en los casos més
solemnes, el rey y su corte, presentaba una analogia patente con los certdmenes y los combates que se
celebraban en circos y anfiteatros romanos y que en Roma misma debian su esplendor a la presencia
habitual del César. Todo el mundo sabia sin embargo que los Padres de la Iglesia habian condenado
los espectaculos como insensatos en el circo, crueles en el anfiteatro, obscenos en el teatro, e id6latras
en todas sus manifestaciones, puesto que se vinculaban a la religion romana y al culto del emperador.
Al Liber de spectaculis de Tertuliano, el mas notable quiza de estos ataques cristianos a los juegos, se
refiere ocasionalmente Salcedo a través del reciente comentario de las obras de Tertuliano por el padre
Juan Luis de la Cerda®, cuyos trabajos por cierto gozaban de gran autoridad en esta primera mitad del
siglo XVII, y cuyo nombre asoma con frecuencia entre las autoridades invocadas por comentaristas y
polemistas gongorinos’'. Si el teatro podia salvarse, una vez adecentado y pulido, algo mas delicado
era llevar a cabo una operacion de rescate y vindicacion de los espectdculos sangrientos, convirtiendo
uno de ellos en una especialidad “romana” de los espafoles. No obstante tampoco requeria tan gran
esfuerzo como se podria imaginar: si bien la hostilidad a los juegos cruentos seguia viva entre los
sectores mas rigoristas de la Iglesia, estos, a despecho de las apariencias, nunca tuvieron en la Europa
moderna, sin exceptuar a Espaifia, mas fuerza que la que se les quiso dar cuando sus razones confluian
con otras, de orden mundano y politico. Menos influencia todavia tenia el ocasional antagonismo
hacia los toros basado en motivos morales y estéticos, como el que expresa la famosa “epistola satirica
y censoria” de Quevedo, dirigida al conde de Olivares al comienzo de su gobierno y con &dnimo de
apoyarlo en sus ansias de reforma:

Pretende el alentado joven gloria
por dejar la vacada sin marido

y de Ceres ofende la memoria.
Un animal a la labor nacido

y simbolo celoso a los mortales

Y°0. Septimi Tertulliani presbyteri carthaginiensis opera, argumentis, explicationibus et notis illustrata authore
lToanne Ludovico de la Cerda. ... Paris, Michel Sonnius, 1624.

> Los juegos no desaparecieron sin embargo bajo los emperadores cristianos de Oriente ni de Occidente, como
tampoco lo hizo la liturgia imperial y hay incluso juegos cristianizados, hoy todavia imperfectamente conocidos
al parecer. Véase Juan Antonio Jiménez Sanchez, “La liturgie impériale et les jeux durant I’Antiquité tardive:
entre paganisme et christianisme”; Figures d’empire, fragments de mémoire. Pouvoirs et identités dans le monde
romain impérial, eds. S. Benois, A. Daguet-Gagey, C. Hoét-van Cauwenberghe, Lille, Presses du Septentrion,
2011, pp. 181-193.



que a Jove fue disfraz y fue vestido

y detras de €l los consules gimieron

y rumia luz en campos celestiales,

(por cudl enemistad se persuadieron

a que su apocamiento fuera hazafia

y a las mieses tan grande ofensa hicieron? [...]
iQue cosa es ver un infanzon de Espaiia,
abreviado en la silla a la jineta,

y gastar un caballo en una cafia! [...]
Ejercite sus fuerzas el mancebo

en frentes de escuadrones, no en la frente
del util bruto el asta del acebo [...]
Jineta y caflas son contagio moro:
restitllyanse justas y torneos

y hagan paces las capas con el toro.
Pasadnos vos de juegos a trofeos,

que solo grande rey y buen privado
pueden ejecutar esos deseos’”.

Los argumentos de Quevedo contra los toros (en parte extensibles a las cafas), aunque sofisticos y
caprichosos como todos los suyos, no carecen de contundencia. Las practicas romanas dignas de
imitacién son la agricultura y la guerra, no los juegos. Los toros romanos no servian de juguete y de
espectaculo sino para arrastrar el arado y adiestrar a los consules que sabian ser también, cuando desde
la paz preparaban la guerra, duros y tenaces labradores. Son deleznables los honores que creen
alcanzar los jovenes con estas exhibiciones, clavando el “asta” en la frente del “util bruto”, puesto que
la verdadera gloria no se obtiene con menos que con ejercitar sus fuerzas “en frentes de escuadrones”.
De modo bastante contradictorio, propone el censor “de las costumbres presentes de los castellanos”
que se abandonen los toros y cafias, “contagio moro” y que se restablezcan las justas y torneos: estos
suponen ciertamente un despilfarro no menos censurable de sangre y riqueza, pero convienen a una
caballeria de tipo germénico, digno blaséon de una nobleza que pretende descender de los godos.

En vez de replicar directamente a estos argumentos, lo mas coémodo y expediente era ignorarlos.
Por lo general, dandoles la espalda, los escritores aficionados a los toros, como Luis de Gongora, se
contentaron con dotar a su juego favorito de una dignidad romana mediante medios poéticos: tropos y
figuras. Los anatemas lanzados por los santos sobre los juegos no prevalecieron sobre el gusto
humanista por las maravillas de la Roma antigua, aunque fuesen tan crueles como la escenificacion de
sofisticados suplicios y sanguinarios combates para satisfacer la lujuria de una plebe abyecta y el gusto
perverso de la corte imperial. Si hiciera falta alguna prueba de ello bastaria ver la larga serie de lienzos
con temas anticuarios que fueron encargados en Italia para el palacio del Buen Retiro, al parecer a

través del marqués de Castel Rodrigo, embajador extraordinario en Roma (1632-1644) y del conde de

>* “Epistola satirica y censoria contra las costumbres presentes de los castellanos, escrita a don Gaspar de
Guzman, conde de Olivares, en su valimiento”, v.133-165. Véase Francisco de Quevedo, Un Heraclito cristiano,
canta sola a Lisi y otros poemas, ed. L. Schwartz e 1. Arellano, Barcelona, Critica, 1998, p. 80-81. El verso 153
lo dan estos editores bajo la forma “del 1til bruto 1’asta de el acebo”. Para los fines de mi exposicion, no me
parece necesaria la conservacion de esa grafia arcaica.



Monterrey, virrey de Napoles (1631-1636)™. Este ciclo sacado del olvido en los tiltimos tres cuartos
de siglo por los historiadores del arte, estd integrado por veintiocho obras conservadas (y seis
destruidas o perdidas), hoy en el Prado o en depdsitos del Patrimonio Nacional. Se compone de obras
de Domenico Gargiulo (Mico Spadaro), en colaboraciéon con Viviano Codazzi, Domenichino, Aniello
Falcone, Giovanni Lanfranco y otros renombrados maestros de la Italia de entonces. Sobresale el tema
de las ceremonias y espectaculos de la Roma imperial: nada menos que dos bellisimas vistas de “un
anfiteatro romano” y de un “circo” de Mico Spadaro, el gran paisajista napolitano; de Aniello Falcone,
un vigoroso friso de atletas romanos (que se creeria decimondnico por el naturalismo del desnudo
contrastando con la serena y luminosa composicion de arquitecturas clasicas que forma el fondo), y
una animada y brillante cabalgata de “soldados en un circo”; del taller de Lanfranco, una lucha de
gladiadores; de Domenichino, combates y carreras de carros en torno a las exequias de un emperador,
que oculta un fantéstico edificio de cupula dorada; el mismo tema, con la pira en que se quema el
cuerpo y alrededor los combates, puede verse en una tela de Lanfranco, de cuya mano proceden
también otras dos composiciones monumentales de tema afin, una naumaquia y gladiadores en un
banquete; otra decorativa y poética pintura, de Andrea di Lione, muestra a “elefantes en un circo”;
otra, debida a Giovanni Francesco Romanelli, de armoniosa composicién y elegantes colores que
recuerdan a su maestro Pietro de Cortona y a Poussin, retrata a “gladiadores romanos con espadas de
madera”. Todos estos cuadros fueron encargados para los aposentos del Buen Retiro en las décadas de
1630 y 1640. Todos ellos contrastan con la ausencia de representaciones de fiestas de toros, tan del
gusto del rey y de muchos de sus stubditos, pero desdefiadas por los pintores hasta Goya y mas tarde
los roméanticos. Y es que debian colgar de los muros del monarca austriaco escenas universalmente
tenidas por “grandes” e “ilustres”: a falta de combates taurinos, buenos eran circos y gladiadores que
podian aludir a ellas. La poesia, gozaba de mayor libertad, tal vez porque se dejaba a la iniciativa
privada y porque su lenguaje agudo y alusivo le permitia hablar de toros en los términos procedentes
de los espectaculos de la Roma imperial y de la arcaica mitologia griega.

Por ello no debe causar extrafieza que Salcedo al final de esa década de 1640 aluda a una fiesta
de toros como “Circo espafiol” y se refiera a la Plaza Mayor como “el gran anfiteatro de Madrid”. La
analogia en la que se fundan estas expresiones es uno de los conceptos nucleares o ‘“agudezas
compuestas” que sostienen su panegirico. Aflora en un pufiado de tropos, metonimias, sinécdoques y
metaforas: las “fieras”, para los toros; la “arena, que en el circo humedecida / vio de caliente purpura”,
donde tienen sugestiones romanas e imperiales no solo la arena y el circo sino también la ptrpura, con
el hermoso epiteto “caliente”; la “agonal palestra” para la plaza; las “cohortes pretorias divididas / con
orden militar... severas y advertidas” para la guarda del rey que despeja la plaza y cierra filas en torno

al monarca con disciplina impresionante (un rey al que sin embargo, se cuida de afadir Salcedo,

>3 yéase Andrés Ubeda de los Cobos, “El ciclo de la Historia de Roma antigua”, El palacio del Rey Planeta. ed.
cit., p.169-239. El primero en darse cuenta de la existencia de este ciclo y en documentarlo fue Herman Voss,
Die Malerei des Barock in Rom, Berlin, Propylden Verlag, 1944, p. 527. Pueden verse las imagenes y la
documentacion en el sitio oficial del Prado.



guarda més “la lealtad espafiola que el acero”). Las alusiones romanas se hacen explicitas en una
figura de “sobrepujamiento” que ocupa media octava:

...no fue de mas heroicas atenciones

objeto la romana fortaleza,

ni en su Maximo Circo admir iguales

pompas, o gladiatorias o ferales (oct. 10, 5-8).
El verso “pompas, o gladiatorias o ferales”, con sus dos vistosos cultismos, estd tomado directamente
del Panegirico del duque de Lerma de Gongora, que es por lo demas el subtexto o fuente mas

importante de E/ Circo espariol:

No en circos, no, propuso el duque atroces

juegos o gladiatorios o ferales™,

no ruedas que hurtaron ya veloces

a las metas, al polvo, las sefiales;

en plaza, si magnifica, feroces,

a lanza, a rejon muertos, animales,

flechando luego en céfiros de Espaiia,

arcos celestes una y otra cafia®.
Y es que Luis de Gongora, el poeta mas admirado de esta edad, de quien Salcedo Coronel se habia
convertido en el exégeta casi oficial, habia inventado o al menos realzado extraordinariamente este
parangon entre los espectaculos de Espafia y los de la Roma imperial. La citada estrofa era una de las
muchas dedicadas por el panegirico gongorino a las fiestas organizadas por el duque de Lerma en
Valladolid para celebrar el nacimiento del principe heredero, futuro Felipe IV (1605). En ella
contraponia el poeta, mediante una doble negacion —No en circos, no”—, los juegos espafoles de toros
(en “plaza magnifica”, feroces “animales muertos a lanza y rejon”) y de cafias —descritos como un
espectaculo maravilloso en que “arcos celestes” (los jinetes ataviados de sedas de brillantes colores)
flechaban cafias montados en caballos espafioles, hijos del céfiro—, a los juegos romanos, juegos
atroces (negros y sanguinarios) de gladiadores y fieras, y a las carreras del circo, con “ruedas” tan
veloces que no dejaban sefial ni en las “metas” ni en el polvo. Era este uno de los innumerables
detalles brillantes de ese “panegirico” fundacional para la historia espafiola del género, que habia
tenido ocasion de meditar y saborear Salcedo, no hacia mucho, al ocuparse del poema en Obras de
don Luis de Géngora comentadas (1648)™. Sin embargo pasa rapidamente sobre esta estrofa porque al

tropezar en el primer verso con la palabra “circo” (“No en circos, no, propuso el duque atroces”),

remite a sus propias notas al soneto numerado 35 en su edicion, “Con razén, gloria excelsa de

>*El verso pareci6 lo bastante memorable como para ser calcado, en otra ocasién, por Hernando Dominguez
Camargo en su Ignacio de Loyola, poema heroico: “desatando las bolas en el pafio / que breve es circo, donde
desafia / el un marfil a otro, haciendo iguales / a gladiatorios juegos, o ferales” (IV, 156, 7-8).

> Luis de Gongora, Panegirico al duque de Lerma, oct. 64. Tomamos la cita de la reedicion de las Obras
completas de Gongora de Antonio Carreira en el marco del proyecto Gongora por el labex OBVIL de la Sorbona
(Véase http: / /obvil.paris-sorbonne.fr /corpus /gongora /gongora_obra-poetica /poem386). Todos los textos de
Gongora que citamos provienen de esta edicion.

% Tomo segundo de las obras de Géngora comentadas por don Garcia Salcedo Coronel, p. 523-524.




Velada”, previamente redactadas y publicadas en el primer tomo de las Obras de don Luis de Gongora

comentadas (1644)°":

Con razon, gloria excelsa de Velada,
te admira Europa, y tanto que, celoso,
su robador mentido pisa el coso,
piel este dia, forma no, alterada.

Buscé tu fresno, y extinguid tu espada
en su sangre su espiritu fogoso,
si de tus venas ya lo generoso
poca arena dejo calificada.

Llor6 su muerte el Sol y del segundo
lunado signo su esplendor vistiendo
a la satisfaccion se disponia,

cuando el monarca de este y de aquel mundo
dejarte mando el circo, previniendo
no acabes dos planetas en un dia™.

Este soneto que escribi6é don Luis a don Antonio Davila y Toledo, marqués de Velada, es uno de los
mejores que compuso, al juicio de los mas doctos, porque en él se ve con magisterio altas locuciones,
metaforas bien continuadas y sentencia digna de su grande ingenio. El suceso que le dio motivo a esta
composicion fue que, habiendo salido a una fiesta de toros en Madrid este sefior, jueves cuatro de
mayo del afio de 1623, al quinto rejéon que rompid en un toro, le embistid tan furiosamente que con un
cuerno le hizo pedazos el estribo y con el otro le hirié el muslo derecho. Cobro6 el marqués el caballo,
sin caer, habiendo estado sobre el toro, y de aquella suerte herido, y sin estribo, parti6 tras él y le dio
bizarras cuchilladas hasta matarlo: y queriendo quedarse en la plaza, le envio el rey nuestro sefior a
mandar, que saliese de ella y se fuese a curar [.. J°
Si copiamos integramente el poema, uno de los mejores sonetos de Gongora, a juicio de Salcedo, y
cuyas perfectas sutileza y gracia son en efecto muy bien desveladas por su comentario, es porque fue
uno de los detonantes de la escritura de El Circo espariol: jcomo no iba a recordar Salcedo Coronel
este soneto favorito suyo cuando se trataba de entonar un canto a la gloria de otro marqués, que, al
igual que el de Velada un cuarto de siglo antes, habia dejado al publico espantado con su destreza,
valor y “bizarria” en una corrida celebrada ante el rey Felipe IV? En el panegirico taurino al joven
marqués de Priego se engastan algunas de las piedras preciosas gongorinas. A proposito de los versos
que describen al marqués de Velada matando al toro, el comentarista se habia demorado en razonar la
conexion entre la sangre, el fuego y el espiritu: “Buscé tu fresno y extinguid tu espada / en su sangre
su espiritu fogoso [...]”. En El Circo espaiiol el momento culminante lo constituye la primera suerte
de la corrida, la primera herida al primer toro, la méas “inexorable fiera” de cuantas salieron del toril
aquella memorable tarde. Fue el marqués de Priego, de creer al relato del panegirista, quien se
adelantd a los demas para enfrentarse a ese toro cuya ferocidad causaba universal horror (las demas

relaciones poéticas del suceso, por cierto, atribuyen al Almirante de Castilla la primacia). Los términos

de la descripcion dejan oir el eco de los de Gongora:

37 “No propuso el duque en los circos atroces, juegos de gladiadores, ni de fieras que ejecutasen su rigor en los
esclavos y delincuentes, como acostumbraron los romanos. Lee lo que notamos al soneto treinta y cinco, donde
referimos cuanto, acerca del circo y sus juegos, es bastante para ilustrar este lugar.” (Tomo segundo de las obras,
p. 523). Salcedo lee atroces como epiteto de “circos”, pero también podemos referirlo a “juegos” del verso dos.
*¥ Tomamos el texto de este soneto de 1623 de la edicion referida, donde lleva el numero 386 (http: /
/obvil.paris-sorbonne.fr /corpus /gongora /gongora obra-poetica /poem386).

%% Obras de Géngora comentadas por don Garcia de Salcedo Coronel, primer tomo, p. 229-230.




T, magnanimo Coérdoba, primero,

manchaste de su sangre el fresno duro,

investigando su tefiido acero

el indignado espiritu seguro... (30, 1-4)
Componen una constelacion reconocible el apdstrofe épico (“tu fresno”, “tu espada” en Goéngora /
“Ta, magnanimo Cérdoba” en Salcedo), la sinécdoque, por otra parte comun (el “fresno”, por el rejon)
y ante todo la idea de que el arma busca (o “investiga”, segun el cultismo que afiade Salcedo), el
“espiritu” de la “fiera” al penetrar en su cuerpo y hacer brotar la sangre. Algo afade el poeta sevillano
a su modelo al calificar este espiritu de “indignado”: un epiteto virgiliano para las vidas o almas de los
vencidos en el momento en que sucumben a una muerte violenta, asi en el famoso verso final de la
Eneida, en que se nos presenta la muerte de Turno a manos del implacable Eneas: “Vitaque cum
gemitu fugit indignata sub umbras” (verso que repite textualmente el dedicado a la muerte de Camila
en el libro XI). En cambio pierde el imitador el armonioso verso bimembre “buscéd tu fresno y
extinguid tu espada”, y la idea de que si el arma busca el espiritu del animal también extingue el fuego
que en ¢l ardia, sustituyéndole el frio de la muerte. La antitesis tiene un sentido objetivo y literalmente
verdadero: el rejon hiri6 al animal buscando su espiritu (casi como se tratara de exorcizarlo); la espada
que finalmente lo matd extinguid el fuego de ese espiritu. Una huella del concepto y de su supresion
queda suspendida al adjetivo “indignado”, junto con el celebérrimo lugar virgiliano que en este
contexto, convoca en la mente del lector. También en estos versos estd el arma que se hunde en el
cuerpo del adversario (ferrum adverso sub pectore condit), lo fogoso (del lado del que mata, Eneas,
calificado de fervidus, ardiente o febril) y lo frio, en los miembros de Turno, disueltos, desatados
(como hubiera escrito Gongora) por la fria muerte:

Hoc dicens, ferrum adverso sub pectore condit

Sferuidus. Ast illi soluontur frigore membra

vitaque cum gemitu fugit indignata sub umbras®.
Pero lo decisivo es que en el soneto gongorino al marqués de Velada vemos surgir la palabra circo
para el “coso” o la plaza de toros: “Cuando el monarca de este y de aquel mundo / dejarte mandé el
circo...”. No hay ya aqui insinuacion de la metafora atenuada por la negacion (“No en circos, no,
propuso el duque atroces...”), sino metafora plenamente asumida. Es en la anotacion a este verso
donde inserta Salcedo su excurso anticuario sobre el circo y los juegos romanos “gladiatorios o
ferales”, al que remite mas tarde en su comentario al Panegirico al duque de Lerma, y en donde
convoca entre otras autoridades a Tito Livio y a Dion Casio, el De antigua Romae topographia de
Bartolomeo Marliani, los Anales de Técito, los Fastos de Ovidio, el comentario del De spectaculis de
Tertuliano por el padre La Cerda, concluyendo:

(Pero de qué sirve cansarte, cuando de las cosas pertenecientes al circo y a sus juegos hay tanto
escrito, que encontrarés a cada paso, y que recogi6 Julio César Bulengero®' en el opusculo que intituld

60 Eneida, X11, vv. 950-952. Tomo el texto de Virgile, Euvres complétes, ed. bilingiie de J. Dion, P. Heuzé, A.
Michel, Paris, Gallimard, 1997.

%' Alude Salcedo a De circo romano, ludique circensibus ac circi et amphitheatri venatione liber (Paris, 1598)
del jesuita francés Jules-César Boulenger, conocido por varias obras sobre las practicas y costumbres romanas. A



De Circo, donde podras verlo, que para declaracion de nuestro poeta, basta lo referido; y para que
veas con la propiedad que llamo a la plaza circo, pues en ella se ven las carreras de los caballos y los
juegos de cafias, y también lidiar los toros, imitando, aunque con mejor asunto, aquella barbaridad
antigua. Y asi en los asientos que se hacen de los tablados, como en las ventanas, hay tanta semejanza
a lo que hemos referido del circo, sirviendo los toriles de las carceles, que llamaron los antiguos,
donde tenian encerrados los caballos, después las fieras, hasta comenzar los certamenes. El edificio
que pusieron en medio, en cuya extremidad estaba el sol, corresponde al lugar regio, que llamamos la
panaderia, donde nuestro catdlico monarca ve las fiestas referidas, y donde sin la ciega idolatria de los
antiguos, le respetamos fieles, con veneracion humana, sus vasallos, como a sol de tan dilatado
imperio®.
Exponen estas lineas algunos de los pensamientos entretejidos en el panegirico al marqués de Priego,
que Salcedo debia escribir pocos afios después. La metafora gongorina del circo, y el opusculo de
Boulenger sobre los juegos romanos le alentaron a construir un “panegirico” clasico con la materia de
la que otros poetas sacaban a lo sumo un romance noticiero con pequefias gracias y agudezas.

Entre los conceptos seminales de Gongora en la fase final de su vida y de su obra y por otro
lado el panegirico de Salcedo Coronel, medié seguramente otro efimero monumento de la cultura
cortesana del reinado, el Anfiteatro de Felipe el Grande de 1631. Pellicer, que no por casualidad
aparece de nuevo aqui preparando el terreno para don Garcia, publico este librito™ para celebrar un
suceso festivo, directamente inspirado por los juegos romanos, que nos parece frivolo, pero que
deberia llamarnos la atencion por su singularidad. El libro presenta una abundante coleccion de
sonetos y otras poesias donde comparecen los autores de algin relieve del momento (junto con
muchos poetas ocasionales) precedida por unos textos en prosa que explican por qué se escribieron y
reunieron los poemas, con Pellicer como voz cantante, puesto que el cronista real es quien firma las
dedicatorias al rey y al conde-duque, el prélogo a “los curiosos” y la relacion que abre el volumen,
titulada “Noticia del espectaculo de las fieras en el anfiteatro de Felipe el Grande”. El suceso parece
tan infimo como aparatoso el libro que lo celebra y sin embargo podria no serlo en el marco de una
liturgia monarquica que, como la liturgia imperial de la Antigiiedad tardia, tiene un fondo de seriedad.

Pellicer se embarca en un erudito discurso sobre lo que fueron los juegos romanos pero, tirando
de las riendas de su pedanteria torrencial, se abstiene de demorarse en un asunto demasiado trillado:
“Justo Lipsio, Juan Rofino, Toméas Dempstero, Alejandro de Alejandro, Andrés Tiraquelo, Juan
Meursio y Julio César Bulengero han escrito volumenes enteros de este intento”. Le interesa el caso de
Espafia donde la fiesta “de toros sola” qued6 como resto de aquellos juegos, fiesta “tan aborrecida de

Tertuliano, Salviano y Cipriano como derogada por los emperadores Honorio y Teodosio™*. Después

hered6 Espaiia de los barbaros jinetes venidos de Africa el juego de cafias. Refutando sin nombrarlo y

su tratadito sobre el circo y el anfiteatro afadia por cierto una edicion comentada de la Oratio de circo de san
Juan Cris6stomo.

20bras de Géngora comentadas p. 237. Siguen dos paginas, explicando los antecedentes antiguos de la
comparacion del monarca con el sol y su justificacion moral y politica.

% Anfiteatro de Felipe el Grande, rey catélico de las Espaiias, monarca soberano de las Indias de Oriente y
Occidente, siempre Augusto, Pio, Feliz y Mdximo. Contiene los elogios que han celebrado la suerte que hizo en
el toro, en la fiesta agonal del trece de octubre de este aiio MDCCXXI. Con la proteccion del excelentisimo
sefior don Gaspar de Guzmdn, conde-duque y gran canciller... Madrid, Juan Gonzalez, 1631.

% Anfiteatro..., fol. 4r.



quiza sin pensar en ¢l a Quevedo, para quien “toros y caflas son contagio moro”, afirma Pellicer que, si
bien las cafias son africanas, los toros son cldsicos. Lo que importa es que “para variar de estos dos
espectaculos, quiso el excelentisimo conde-duque renovar aquel ejercicio que tanto aplaudié el Foro
romano”, dandole ocasion la celebracion de los afios de Baltasar Carlos. La novedad disefiada por el
fantasioso ministro consistié en hacer entrar en la plaza, poblada por el “més lucido concurso”, a una
insensata coleccion de animales, verdadera arca de Noé: alli comparecieron un leén, un tigre, un oso,
una zorra, dos gatos monteses, un camello por domar, un caballo desbocado, un mulo y hasta un par
de gallos, y finalmente un toro jaramefio de respetable fiereza®. Al cabo de poco tiempo quedo el toro
seflor de la plaza, “de modo que ¢l solo acometia, huyéndole todos”, y tanto que “desatendia el vulgo
todo el resto de las fieras, y s6lo se detenia en la admiracion de ver el ardimiento de aquel bruto”. Fue
la suma del caso que la estampida de pobres animales enloquecidos (incluidos el leén y el tigre, que
decepcionaron a la concurrencia) hizo imposible “despejar el circo de aquel monstruo espafiol”.
Viendo aquello, el rey:
...pidio el arcabuz ensefiado en los bosques a semejantes empresas, y sin perder de la mesura real, ni
alterar la majestad del semblante con ademanes, le tomd con gala, y componiendo la capa con brio, y
requiriendo el sombrero con despejo, hizo la punteria con tanta destreza y el golpe con acierto tanto,
que si la atencion mas viva estuviera acechando sus movimientos, no supiera discernir el amago de la
ejecucion y de la ejecucion el efecto; pues, encarar a la frente el cafion, disparar la bala y morir el toro,
habiendo menester forzosamente tres tiempos, dejo de sobra los dos, gastando solo un instante en tan
heroico golpe. La sangre del ya cadaver disforme se vio primero enrojecer la plaza, que oyese el
viento el estallido de la polvora. Despert6 el aplauso popular tan hermoso golpe®.
Los historiadores juzgan el libro de Pellicer un ejercicio indecente de adulacion, y disparatada la
ocasion de tan nutrido aplauso, que todavia resuena en la bella prosa que acabamos de citar, pero,
descartandolas con tanto desdén, no conciben bien las razones que hicieron brotar el entusiasmo
popular e incitaron a los poetas a darle sentido. Con un arma poco precisa como eran las armas de
fuego de entonces, de relativamente lejos y con un toro en movimiento, disparar a la frente del animal
y acertar era efectivamente una prueba de destreza poco comun. El tiro era valiente porque el rey
ponia en juego algo mas importante que la piel: arriesgaba su dignidad puesto que de fallar hubiese
quedado desairado frente a la corte y el pueblo. De lo sublime a lo ridiculo no hay mas que un paso.
Felipe IV, esquivando por poco lo ridiculo, estuvo sublime porque, sorprendiendo a todos y actuando,
pese al encorsetamiento de la etiqueta, con una espontaneidad juvenil y con una impaciencia
comprensible ante el disparate que le hacian presenciar, mat6 al toro que embarazaba la plaza y no

dejaba concluir un espectaculo hasta entonces insulso, como se adivina facilmente y como confirma

una gaceta que relata el asunto con aritmética precision®’: “los animales no estuvieron tan bravos y tan

%5 La comparacién también se le habia ocurrido a Quevedo, a quien lo excéntrico de la fiesta inspiré un romance
burlesco (no por ello menos encomidstico) que comienza asi: “Vieron ayer juguetona / toda el arca de Noé / y las
fabulas de Esopo / vivas las vieron ayer.” (4nfiteatro de Felipe el Grande, f. 54v).

% Anfiteatro ..., fols. Tr-7v.

67 Anfiteatro de Felipe el Grande por D. José Pellicer de Tovar”, Sevilla, Imprenta E. Rasco, 1890, p. XL:
“Lunes 13 de octubre hubo un espectaculo de fieras en el parque de palacio, donde se formd un circo que tenia
50 pasos geométricos de circunferencia, hecho de vigas de a 30 palmos muy juntas y recisas [sic: la palabra



entretenidos como se deseaba”. Al mismo tiempo, con majestad jupiterina, fulminé al toro mas que le
dispar6é como si su dominio de si absoluto, patente en la economia y la elegancia del gesto detallado
por el cronista, fuera también, necesariamente dominio del universo y de la trayectoria de la bala. El
hecho sucedi6 el lunes 13 de octubre de 1631. El rey tenia veintisiete afios y era, pues, lo bastante
joven para que se juzgara que no habia dado todavia su plena medida y que el futuro de su reinado
seria mayor que su pasado. La accion, perfecta e inesperada como un relampago en tiempo de calma,
ademas de prueba de destreza, era tal vez augurio misterioso y prodigiosa sefial de que se fraguaba en
¢l un monarca guerrero que todavia podia renovar las glorias del imperio. Asi lo expresa concisamente
Lope de Vega al redactar su aprobacion que va al frente del librito: “Esta accion de su Majestad, que
traslado su singular destreza del campo al anfiteatro, y del monte solo, al espectadculo universal, sin
que se debiese tan peregrino suceso a la fortuna por accidente, sino a la ciencia por ejercicio, y a la
gracia de que el cielo, para toda obra militar heroica, ha dotado su real naturaleza, he visto por
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mandado...””. Los poemas reiteran esta idea de un tiro que es prenda y augurio de futuros triunfos, a

veces del modo mas patente, como lo hace don Juan de Solis: “Fulmindle la diestra invicta mano. /
Tema, pues que se pone al mismo empefio / quien fuere de sus armas enemigo®”.

Algunas de las piezas del mosaico intertextual del E/ Circo espariol proceden, como era de
esperar, del Anfiteatro de Felipe el Grande. Pellicer explica que la condiciéon de domador de toros la
comparten los mayores héroes griegos, Teseo, Hércules y Jason. La victoria sobre el toro simboliza la
capacidad de triunfar de lo monstruoso que amenaza la civilizacion, y es virtud real por excelencia.
Del mismo modo en saber cantar los grandes hechos de los reyes y de los que merecen serlo, como los
atletas coronados en Olimpia, se cifra la virtud de la gran poesia, desde Orfeo o desde Pindaro hasta
los panegiricos de la latinidad tardia:

Es tan antiguo el uso de celebrar las acciones heroicas de los reyes, que no le sera novedad al que fuera
medianamente noticioso de la erudicion griega y latina que los mas aventajados genios de Castilla hayan
procurado inmortalizar en graves elogios aquel acierto de su esclarecido e inclito principe: supuesto que
los espiritus mas famosos del primer siglo y los mas célebres poetas de la media edad, si se examinan con
seso, se vera que no escribieron otra cosa que himnos y panegiricos a sus héroes y Césares, desde Orfeo
hasta Claudiano. Solo se hallara una diferencia entre aquellos y estos, que los antiguos siempre
incurrier%l en el delito de la supersticion y la lisonja, y los nuestros solo atienden a la verdad y la
modestia’.

Muy consecuentemente la peligrosidad del toro a quien fulmin6 la bala del soberano se realza

comparandolo con el toro “maratonio”, o sea, aquel toro que infestaba los campos de Maraton, no

“reciso”, latinismo o italianismo, quiere decir “cortado de modo neto”], repartidas a trechos puertas muy fuertes
de las cuevas donde estaban los animales, con el rotulo de cada uno encima, que eran un ledn real del Sefior
Cardenal Infante, un tigre, un oso, una zorra, dos gatos monteses, un camello por domar, un caballo desbocado,
una acémila, un toro y dos gallos. En medio del circo habia una tortuga fuerte de madera, que encerraba seis
hombres para que con aguijones picasen los animales, los cuales no estuvieron tan bravos y entretenidos como se
deseaba, por lo cual su Majestad mando traer una escopeta, y desde donde estaba tir6 al toro con tal destreza que
le dio en el remolino de la fiesta, dejandole luego alli muerto con aplauso general de todos, que le vitorearon a
voz en grito”.

% Anfiteatro..., | 3.

% Anfiteatro..., “De don Juan de Solis. Epigrama XVIII”, v. 11-14, fol. 50.

" Anfiteatro..., “A los curiosos”.



lejos de Atenas: un toro antes cretense, dado por Neptuno a Minos, y aberrante amor de la reina
Pasifae. Este toro tuvo el privilegio de habérselas primero con Hércules, que lo capturd, y luego con
Teseo, que acabo con él:

No imagino que el toro maratonio, que tanto infestaba las comarcas de Tetrapolis, era mas animoso, ni
mas terrible, ni tampoco sospecho que alcanzé Teseo mayor gloria en vencer a aquel, y sacrificarle en
las aras de Apolo délfico, que granjed nuestro poderoso monarca en prostrar a este como el mas
glorioso acierto que saben las edades’.

En el panegirico al marqués de Priego hallamos un simil de corte parecido:

Menos feroz las iras de Neptuno

ejecutd en el campo maratonio,

el cornigero aborto, que importuno

fue del valor de Alcides testimonio. (29, 1-4)
La comparacién se formula de modo muy distinto y relaciona al toro con Alcides (Hércules) y no con
Teseo. Sin embargo creemos que la ocurrencia de Salcedo procede de su amigo Pellicer porque los dos
textos comparten el intento de elevar a lo heroico una fiesta de toros cortesana. No es muy probable
que coincidan por casualidad los dos eruditos poetas en emplear en un simil el rarisimo término
“maratonio”’”, y que concuerden ademas en darle forma negativa: el toro maratonio, segiin Pellicer, no
era mas animoso, ni mas terrible que el madrilefio; segiin Salcedo, era menos feroz. Los dos
comentaristas hacen alarde de erudicion: Pellicer menciona Tetrapolis, uno de los doce distritos del
Atica antes de la llegada de Teseo; Salcedo acumula vistosos cultismos en tres palabras consecutivas:
“maratonio”, “cornigero” y “aborto”. El verbo “abortar” y sus derivados los usa en solo dos ocasiones
Gongora, con un sentido renovado (alejado del significado técnico, médico o veterinario): el de brotar
con profusion incontenible como el contenido de una cornucopia. Asi la fruta del zurrén de Polifemo
se califica de “casi abortada”, y la multitud repentina de montafiesas que inundan las soledades
silvestres parecen “Hamadrias” que “abortaron las plantas”. Usaran esta novedad ciertos imitadores,
como Villamediana o Calderén, en confluencia con el vocabulario poético italiano, que hace de aborto
sindbnimo de monstruo, como se verifica en Marino cuando describe la figura alegérica que segtn él1
representa la corte: “portento horrendo dell’eta futura / flagel del mondo, assai peggior che morte, /
dell’Erinni infernali aborto espresso / vomito del’Inferno, Inferno istesso” (Adone, X, 79, v. 5-8).
Sumando tal vez la sugerencia italiana con la idea gongorina de llamar aborto a lo que brota con
indomable abundancia, los poetas espafioles utilizaran la voz para indicar el surgir explosivo de algo
formidable: el fuego de un volcan, la tromba causada por un ciclén, un guerrero demoniaco, flagelo de
los fieles, que venido de lejanas tierras siembra la barbarie y el terror. En este tltimo sentido recurre

Quevedo a la palabra en uno de los sonetos de la musa Clio, el dedicado a la muerte de Gustavo

" Anfiteatro..., fol. 6r.

> S6lo hallamos una ocurrencia de este lema en todo el Corpus diacrénico del espaiiol, perteneciente a la
traduccion de la Vida de Teseo de Plutarco, en traduccion de Juan Fernandez de Heredia, a finales del siglo XIV,
editada por José Cacho Blecua (Zaragoza, 2002). Fernandez de Heredia calca la expresion griega de Plutarco
cuya transposicion latina, Marathonius taurus aparece en Cicerdn, Tusculanas, IV, 22 y en otros textos latinos.
Por supuesto es posible que los dos comentaristas gongorinos hayan coincidido por influencia directa de estos.



Adolfo de Suecia, publicado por Gonzalez de Salas en un Parnaso espariol (1645) que tuvo
seguramente en cuenta el autor de Cristales de Helicona (1648):

Rayo ardiente del mar helado y frio,
y fulminante aborto, tendi el vuelo;
incendio primogénito del hielo,
logré las amenazas de mi brio.

Fatigué de Alemania el grande rio;

crecile, y calenté con sangre el suelo;

azote permitido fui del cielo

y terror del augusto sefiorio [...]".
El toro adversario del héroe y al que este destruye es agrandado a dimensiones mitologicas, las del
toro “maratonio”, pero también toma, mediante la aspereza de los cultismos “cornigero aborto”, la
envergadura de un prodigio aterrador, como ese rey de Suecia, “fulminante aborto”, que encarna las
fuerzas de dislocacion que afligen al Imperio germanico, infundiendo terror en el “augusto sefiorio”,
los vastos territorios de una Alemania que deberia estar sujeta a la Casa de Austria, a la que sus
servidores llamaban “la augustisima Casa”. En cuanto al héroe, es un joven providencial, en quien la
gracia y la ciencia, para hablar como Lope, se manifiestan de modo no menos repentino y volcanico,
no menos fulminante, que el furor del monstruo, como en el rey que dispara a la frente del toro en el
“anfiteatro de Felipe el grande”, el anonimo soldado cuya bala acab6 con la vida de Gustavo Adolfo
de Suecia y, en Salcedo, los aristocraticos toreros que acribillan al toro en la corrida a la que se refiere
el panegirico al marqués de Priego:

Contra el bruto al suceso intempestivo

los héroes fulminaron sus rigores,

cuyo acero en las diestras vengativo

al sol multiplicaba resplandores.

Gime ofendido el monstruo [... ] (33, 1-5).
No volvid a repetirse, que sepamos, una experiencia tan decepcionante como la del “anfiteatro”
laboriosamente preparado por el Conde Duque, quien quiso, con poca fortuna, variar los juegos de
toros y de cafias, inspirdndose en las fantasias de los juegos ‘ferales” clasicos, que bajo formas a
menudo friamente crueles aparecen por ejemplo, en los epigramas de Marcial dedicados a los juegos
en el anfiteatro Flavio™. Tal vez se propuso el ministro deslumbrar y divertir al publico sin dejar de
obedecer a su confesor o a su conciencia, y por ello, y por el mal recuerdo que habia dejado el

incendio en la Plaza mayor (6 y 7 de julio de 1631), disefié un espectaculo donde solo los animales

corrian peligro, y que resultd incapaz de suscitar la emocion que despiertan los combates y

¥ “Lamentable inscripcion para el tamulo del rey de Suecia Gustavo Adolfo”, 1-8 en Francisco de Quevedo,
Obra poética, ed. J M. Blecua, tomo I, Madrid, Castalia, 1969, p. 457.

" El dictamen de Justo Lipsio segun el cual los epigramas recogidos en el Liber de Spectaculis habian sido
compuestos para festejar la inauguracion del nuevo anfiteatro, fue dado por valido hasta fechas recientes.
Recientemente se ha sostenido con buenos argumentos que se refieren a los juegos celebrados por Domiciano en
83-85. Véase T.V. Buttry, “Domitian, the Rhinoceros and the date of Martial’s Liber De Spectaculis”, The
Journal for Roman Studies, 97 (2007), pp. 101-112.



sufrimientos humanos”. El dispendio de seis mil ducados (segun la relacion anénima) solo valio la
pena gracias al tiro de Felipe IV que hizo memorable la tarde (y que don Gaspar de Guzman no pudo
prever y tal vez desaprobd intimamente) y a este se le intentd dar el sentido (activo algiin tiempo y
luego fatalmente inoperante) de sefial de venideras glorias militares, de promesa de renovacion de un

reinado que ya daba graves signos de desgaste.

Conclusion

Casi veinte afios después, cuando Salcedo escribe su Circo espariol, a finales de 1648 o
principios de 1649, han pasado muchas cosas, casi todas funestas. El rey ha envejecido sin distinguirse
en la guerra, han muerto la reina y el principe, la guerra con los holandeses y con Francia y las
rebeliones-secesiones de Catalufia y de Portugal han mutilado la monarquia y agotado sus fuerzas. Se
prosigue la sangria de la guerra con Francia, comenzada hacia tantos afios. Sin embargo asoman por el
horizonte algunas sefiales menos desesperanzadoras, y quedan algunas cartas que jugar: la paz
“separada” con los holandeses (o sea, pactada a espaldas de los franceses) que se acuerda en Miinster,
sin ser favorable, no es tan desastrosa como se pudo temer; se han apaciguado, aunque a costa de
grandes pérdidas de reputacion, los asuntos del Imperio, también en los tratados de Westfalia: la
guerra con Francia se sabe que nunca llevara a una victoria pero se cree que podria llevar a una derrota
no demasiado humillante y calamitosa, sobre todo gracias al descontento nobiliario y popular del reino
vecino que estalla en la llamada “Fronda”, precisamente en el afio 1648. En asuntos dindsticos la
esperanza de renovacion se cifra en la llegada de una nueva reina, Mariana de Austria, que podra dar
sucesores al soberano: en aras a su proxima entrada se reanudan las largo tiempo interrumpidas fiestas
y galas cortesanas, en torno a una belleza infantil, Maria Teresa de Austria. Han muerto los mejores
militares y politicos de las grandes casas: un Fernando de Austria, un Fadrique de Toledo, un Gémez
Suarez de Figueroa, un Gaspar de Guzman, un Fernando Afan Enriquez de Ribera, y hasta los hijos y
cuflados del duque de Lerma; en suma, todos los contemporaneos de un Géngora que sigue siendo la
estrella en el firmamento de quienes creen atn en los poderes de la elocuencia y de la poesia. Pero
quedan retofios de estas y otras casas, y hay que creer que no desmereceran de sus padres y abuelos.

El que sean capaces de arriesgar una caida desairada, la muerte de un caballo, una herida, de
encajar un enorme gasto en galas y en armas para que luzca una tarde la corte de su rey ante los ojos

de Espafia y de Europa es una sefial fasta, de buen agiiero, digna de animar un canto solemne de

> Es posible que esta invencion fuera un poco forzada, puesto que como explica Araceli Guillaume en varios
trabajos y me recuerda ahora en comunicacion personal, “en 1631 y en los sucesivos, incluida la inauguracion
del Buen Retiro, la fieras (o los portugueses que mancornean toros en otras ocasiones), fueron una manera para
Olivares de disimular su incapacidad para convencer a los nobles de alcurnia de montar a caballo para complacer
y halagar al rey [...] la nobleza mas "torera", de familias grandes, se vuelve a sus tierras y deja a Olivares
plantado y desairado. Tiene que recurrir a “invenciones” o a hacer torear a la medina nobleza y a sus allegados.
No torear a caballo en el Buen Retiro es para el duque de Alba, o el marqués de Villafranca, una manera de
manifestar su oposicion a Olivares y llamar la atencion del rey sobre su descontento con la politica del duque y
su despotismo para con Fadrique de Toledo”.



esperanza en tiempos de crisis: un panegirico como los que escribia Claudiano hacia 400 d. C. en un
imperio romano al que representa asediado por todas partes por enemigos implacables.

La cuestion tiene dignidad suficiente para ser tratada en forma de panegirico, composicién
amplia, en estilo grande, de raigambre clasica. Para Salcedo Coronel, un panegirico no es un discurso
argumentativo organizado segin patrones retéricos °, sino “una oracion laudatoria en género
demostrativo, que se hacia en lugar publico delante de mucha gente en las fiestas célebres, o juegos de
toda Grecia, como eran los olimpicos, istmios, pitios y nemeos y otros semejantes... llamaron también
panegiricos los poemas laudatorios, porque acostumbraban a recitarlos en concurso publico, de los
cuales fueron célebres el de Tibulo a Mesala, el de Ovidio — o Lucano — a Calpurnio, los de Claudiano
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y Sidonio Apolinar”’’. Son, pues, un puiiado de modelos, la solemnidad del poema encomiéstico y la
asociacion con los juegos, lo primero que se presenta a la mente del comentarista al ilustrar la palabra
panegirico. Hay en este género a sus ojos una grandeza romana puesto que, ignorando posibles
modelos griegos del poema laudatorio, solo piensa en poetas de la Roma imperial desde Augusto hasta
los tltimos emperadores de Occidente. Se verifica por lo tanto una afinidad electiva entre la metafora
de los toros como circo o anfiteatro y la imitacion poética de los ejemplos célebres del panegirico
latino, y de sus rebrotes italianos y espafioles, teniendo en ello papel central el panegirico al duque de
Lerma de Géngora™. Era oportuno que dos de los cuatro nobles que torean en la fiesta que le sirve de
ocasion fueran “Uceda” y “Sandoval”, que detentaban titulos y apellidos del valido. El primero fue por
cierto el tinico de los cuatro campeones que llevaria a cabo una brillante carrera militar y politica bajo
Carlos II. El segundo, el hijo del conde de Saldaia, que heredaria en 1659 el titulo de duque de Lerma,
es el vehiculo de una doble alusién a su abuelo, y al poema de Géngora:

En edad solicita floreciente
renovar Diego Gomez las acciones
de su invencible y generoso abuelo
cuando lustraba en céfiros el suelo. (oct. 41, 5-8)
Gongora, quien ya ensalzaba al valido de Felipe III como sucesor de sus mas ilustres antepasados,
. . . 79 , . . 80 .
“digno sucesor del claro/ Gomez Diego”", lo habia descrito cabalgando “en céfiros”, para servir de

angélico embajador de su monarca a los pies de Margarita de Austria, en tiempos que

retrospectivamente parecen felices y dorados, cuando esta joven reina y nueva desposada

7% Sobre las formas retoricas del elogio en la Antigiiedad, especialmente en prosa, véase una sintesis muy clara y
completa, obra de un estudioso que ha publicado importantes trabajos al respecto: Laurent Pernot, Epideictic
Rhetoric. Questioning the Stakes of the Ancient Praise, Austin, University of Texas Press, 2015.

" La definicion figura en los preliminares del comentario del “Panegirico al duque de Lerma” (Salcedo Coronel,
Segunda parte del tomo segundo de las obras de don Luis de Gongora comentadas, ed.cit., p.277).

" El primero en sefialarlo fue Jesus Ponce Cardenas, “El ‘Panegirico al duque de Lerma’. Trascendencia de un
modelo gongorino (1617-1705)”, Mélanges de la Casa de Veldzquez, 42, 1(2012), pp. 71-93.

7 Panegirico al duque de Lerma, 25-26.

80 «Céfiro” y “esplendor” para designar a un caballo son atrevidos tropos gongorinos que recoge Salcedo en EI
Circo espariol. Se trata de metonimias y no de metaforas, a menudo mas llamativas en el estilo de Gongora que
estas ultimas. “Céfiro” es metonimia del caballo andaluz, miticamente hijo del Céfiro del que concebian las
yeguas nacidas a orillas de Betis; “esplendor” se aplica primero a los caballos del sol, y que participan de su
condicion deslumbrante: “los overos, si no esplendores bayos / que conducen el dia/ le responden, la ecliptica
ascendiendo” (Soledad segunda, 734-735).



desembarcaba en Denia y era acogida por el duque: “y de su esposo ya escuchaba, amante, / lisonjas

dulces a Mercurio alado, / al Sandoval en céfiros volante™®!

. Lerma, nieto de Gomez Diego, renace
ahora en su propio nieto, Diego Gomez. La cita es evocacion de fechas ya remotas, a distancia de
medio siglo, y del poeta que supo celebrar aquel dichoso tiempo, poeta méximo al que trata de emular
Salcedo Coronel.

Como el Anfiteatro de Felipe el Grande, el Circo espariol celebra esta esperanza de que es
portadora una “juventud” que muestra en cifra, y en forma todavia de juego y de bello ejercicio entre
venatorio y gladiatorio, su disposicion a arriesgarlo todo por la gloria, y su capacidad de hacerlo con
“destreza” y “bizarria”, cualidades alabadas principalmente en el marqués de Priego, pero en realidad

referibles a un pufiado de jovenes vastagos de la alta nobleza espafiola a quienes el brillante marqués,

con su “grandeza sucesiva”, sirve de compendio y de simbolo.

8" Panegirico al duque de Lerma, 307-309.



