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Fachada principal del monumento de la Santa Cruz del Valle de los Caidos, Madrid.
Fotografia del autor. Agosto de 2012.
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LA ESPADA Y LA CRUZ

La espaday la cruz: el Valle de los Caidos en imdgenes'
David Moriente Diaz

Resumen: El siguiente articulo estudia la desigualdad de los discursos inscritos en la prictica
documental durante el periodo franquista; para ello propone como estudio de caso analizar la evolucién
de modelos de manipulacién ideolégica de la imagen monumental del Valle de los Caidos en diferentes
documentales cinematogréficos desde su inauguracion oficial en 1959.

Palabras claves: Valle de los Caidos, franquismo, cine documental, prictica documental,
imaginarios filmicos, siglo XX

Résumé : Larticle analyse les différents discours inscrits dans la pratique documentaire pendant la
période franquiste; pour ce faire, il propose un étude de cas qui analyse ’évolution de plusieurs modeéles
de manipulation idéologique de I'image monumentale du Valle de los Caidos dans la communauté de
Madrid dans des documentaires — aussi bien des films que d’autres supports audiovisuels — depuis son
inauguration en 1959.

Mots-clefs : Valle de los Caidos, franquisme, cinéma documentaire, pratiques documentaires,
imaginaires filmiques, XXéme si¢cle

Introduccién

El texto explora la imagen del Valle de los Caidos en el campo audiovisual; la Abadia de la Santa
Cruz del Valle de los Caidos, inaugurada en 1959 tras casi veinte anos de edificacién, es un monumento
que hoy se halla en un complejo limbo conceptual. El articulo se inscribe dentro de una investigacién
mds amplia sobre la evolucién de las formas representativas y temdticas de los documentales de arte en
Espana desde los afios treinta hasta la actualidad y la apropiacién del patrimonio histérico como materia
prima de discursos cargados ideolégicamente. La intencién ha sido ofrecer una interpretacién del espacio
arquitecténico a través de su imagen. Un emblema anacrénico, el Valle de los Caidos, surgido de un
escenario posbélico y dictatorial que se encuentra en un abismo de interrogantes tras la Ley 52/2007 —
Ley de Memoria Histérica — cuyo articulo 15.1 indica que :

las Administraciones publicas, en el ejercicio de sus competencias, tomardn las medidas
oportunas para la retirada de escudos, insignias, placas y otros objetos o menciones
conmemorativas de exaltacién, personal o colectiva, de la sublevacién militar, de la Guerra
Civil y de la represién de la Dictadura®.

Ya durante el periodo franquista y salvo en los noticiarios la imagen del Valle de los Caidos habia
recibido escasa atencién por parte de los realizadores de documentales, pues las muestras que hemos

1. Esta investigacién se ha realizado bajo el programa de estancias posdoctorales en el extranjero del Ministerio de
Educacién, Cultura y Deporte (2011-2012) y con el apoyo inestimable de Nancy Berthier, mi tutora en el Institut d’Etudes
Hispaniques del Centre de Recherche sur les Mondes Ibériques Contemporains de Paris IV-Sorbonne.

2. Boletin Oficial del Estado, nim. 310, jueves 27 de diciembre de 2007, p. 53.414.
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encontrado y analizado se reducen a los siguientes titulos: como protagonista en I memoriam: el Valle
de los Caidos (1959) y The Valley of the Fallen (1963)° y como escenario monumental en Viaje fantdstico
en globo (1964), Arquitectura religiosa en Espana (1969), Revelacidn del Escorial (1977) y en Arquitectura
para después de una guerra (1975).

El modelo de representacién institucional del monumento difundido por el canal informativo
del régimen franquista, NO-DO, ha sido estudiado con profundidad por Vicente Sdnchez-Biosca y
Rafael R. Tranche, pero la pregunta que hemos formulado es si ese modelo icénico se replicaba en
aquellas producciones que no ostentaban cardcter oficial y, en caso contrario, cudl era la alternativa al
patrén general, es decir, cudles eran las posibles interpretaciones o variaciones que se podian efectuar a
través del registro documental; para el estudio habremos de situarnos en un punto donde se localizan con
distintas intensidades, la herencia cultural y simbdlica, la historia registrada del lugar y la codificacién e
inscripcién de esta imagen en el continuo de la trama visual.

Hoy el conjunto monumental se puede interpretar como un fésil o un vestigio agonizante de una
época en la que el espectro de la guerra civil se manifestaba insistentemente en la presién, contencién
y exclusién hacia los vencidos, un recordatorio repetitivo de sus radicales e irreconciliables diferencias.
Sin embargo, ;colmé el Valle de los Caidos todas las exigencias del dictador? No las referentes a las
de indole estética pues todo el conjunto sintetiza la mediocridad personal de Franco —una exhibicién

ciclépea de “kitsch cristiano®”

— sino las expectativas de trascendencia religiosa (y politica, pues en su
imaginario constituian un todo) a través de la implantacién de un espacio sagrado dirigido a la memoria
de una parte de la poblacién, los vencedores. La fecha elegida para inaugurar el monumento fue el
1 de abril de 1959. Diecinueve afos antes, el Decreto firmado por Franco ordenaba la construcciéon
de la basilica, monasterio y cuartel para conmemorar a “nuestros muertos’, “a los que legaron una
Espafia mejor”, a “los que cayeron en el camino de Dios y de la Patria” y para que “reposen los héroes y
martires de la Cruzada®”. En 1959, ante la masa el Generalisimo volvié a exhibir su estrecha cosmovisiéon
maniquea pulverizando el intervalo de veinte anos con frases del calibre de “nuestra guerra no fue [...]
sino una verdadera Cruzada” o “habria que descender a las persecuciones romanas contra los cristianos
para encontrar algo parecido®”. Ni una palabra que revele un sentimiento de reconciliacién hacia los
perdedores de la guerra dado que sélo hay un tipo de muertos, los del bando sublevado, el resto no
merecen recuerdo; una cruzada, atendiendo a su significado original, implica una expedicién bélica y
unas medidas de indulgencia otorgadas por el Papa. Con este proceder Franco, en tanto que Caudillo,
se arrog6 el papel plenipotenciario que le permitia segregar una comunidad imaginaria de otra.

El Nuevo Estado buscé de manera decidida los componentes que le ayudaran a edificar (no
s6lo arquitecténicamente) una identidad precisa y profundamente espanola. Los arquetipos a los que
se recurri6 para la replicacién de esa esparnolidad formaron una sincrecién heterogénea donde se daban
la mano los Reyes Catélicos, el imperio filipino, el Siglo de Oro, la Reconquista o el Cid Campeador;
se manifestaba abiertamente en el centralismo, el autoritarismo y la posesién de los efectos de verdad
en todos los 6rdenes de la vida cotidiana. Lo invariable y lo permanente se refugian en el “universo
agrario castellano’”, una visién del mundo que se reduce a un simplista esquema dual donde lo diferente

3. Ha sido imposible acceder a los siguientes titulos debido al deterioro de su soporte: Construccién del monumento nacional
a los Caidos (1959), Viaje a Somosierra y Valle de los Caidos (1960) y Carreteras artistico-turisticas (s.f.).

4. MarcHAN Fi1z, Simén, “El Valle de los Caidos como monumento del nacional-catolicismo”, Guadalimar. Revista
Mensual de las Artes, 19 de enero de 1977, p. 70-74.

5. Decreto del 1 de abril de 1940, Boletin Oficial del Estado, 2 de abril de 1940, p. 2.240.

6. “Dos importantes discursos del Jefe del Estado en el Valle de los Caidos”, ABC, 2 de abril de 1959, p. 32y ss.

7. AGUILAR, Paloma, Politicas de la memoria, memorias de la politica, Madrid, Alianza, 2008, p. 240; véase también
PErez Diaz, Victor, El retorno de la sociedad civil. Respuestas sociales a la transicion politica, la crisis econdmica y los cambios

culturales de Espana 1975-1985, Madrid, Instituto de Estudios Econémicos, 1987, p. 406-407.
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queda indefinidamente excluido “de manera que no habia otro modo de ser espanol-catdlico”, en
palabras de Jiménez Lozano, “y lo que no era esta antropologia era «lo otro», la anticatolicidad y la anti-
Espafa: herejia, judaismo y secta de Mahoma, primero; pero luego, también luteranismo, erasmismo,
ateismo, filosofismo, jansenismo, actitudes cientificas, masoneria y liberalismo®”. Tan dificil era definir
la espafolidad que sus constructos basculaban de la pulcritud metafisica (cercana a los fascistas italianos
y a la prosa falangista de las revistas Vértice y Escorial) a la representacién del barroco tamizado por la
escueta trama herreriana del Escorial y la arquitectura historicista’.

El monumento del Valle de los Caidos se concibié como un recordatorio que tenfa la firme
intencién de desafiar al tiempo y al olvido. Los arquitectos Pedro Muguruza y Diego Méndez después,
siguiendo las indicaciones de Franco', construyeron el escenario apropiado donde poder repetir los
rituales sacros y unirlos a la exaltacién del lider que, como tal, gustaba de verse representado a la manera
de Hitler o Mussolini en los cuadros de dudoso gusto de De Miguélez o José Aguiar. Pero el retrato que
encarna el avatar de caudillo es Alegoria de Franco y la Cruzada, del boliviano Arturo Reque Meruvia (ca.
1942). En ¢él aparece como un héroe, mitad monje, mitad soldado, y su imagen estd en la iconografia de
las 6rdenes guerreras y los mitos artdricos. A Franco, la cruz y la espada le acompafarin obstinadamente
hasta después de su muerte, como lo expresé el cardenal Gonzélez Martin en los funerales de Franco:
“en estos dos simbolos se encierra medio siglo de la historia de nuestra patria, que ni es tan extrana
como algunos quieren decirnos, ni tan simple como quieren senalar otros'”. En el proyecto primitivo
de la abadia se habia incluido una academia militar que debia compartir el espacio junto al monasterio,
lo que unido a la similitud formal entre la espada y la cruz, permite leer el signo en la roca del risco
como una puesta en escena arquitectonica de la leyenda de Excalibur: una espada gigantesca que
atraviesa la montana resulta mds acorde incluso con los planteamientos represivos del régimen a lo
largo de cuarenta afios'?. Asi, la confraternizacién con el todavia enemigo estaba muy lejos si se atiende
a las palabras inaugurales del primer abad del monasterio, Justo Pérez de Urbel, para quien “la guerra
termind felizmente con el triunfo de la Espana auténtica frente a las fuerzas destructoras venidas de
fuera, espiritu cristiano frente a la negacién de toda doctrina religiosa, del simbolo de la cruz frente al de
la hoz y el martillo™”.

Antes de la presentacién oficial, los medios preparaban la apoteosis del futuro espacio sagrado.
“Junto a El Escorial, octava, la novena maravilla, Gnica en este siglo quizds, se alza evocadora, religiosa,
ruda”, escribia Tomds Borrds en 1957 esta introduccién para presentar su entrevista con el arquitecto
Diego Méndez, autor de un lugar donde “encerrar esos sacros huesos” que expresan la “gratitud — por
ellos sobrevivimos y Espafa sigue llamdndose asi —, era preciso algo sin pareja ni mezquindad, de
dimensidn ciclépea'®”. Por su parte, NO-DO configuré la matriz de representacién escenografica acorde
con un evento de esas caracteristicas, alternando tres componentes: las masas, empequefiecidas por la

8. JimENEz Lozano, José, “La percepcion castiza del ilustrado”, MATE, Reyes y NIEwWOHNER, Friedrich (coords.), La
Hlustracion en Espana y Alemania, Barcelona, Anthropos, 1989, p. 145.

9. Véanse BoNeT CORREA, Antonio, “Espacios arquitecténicos para un nuevo orden” y “El creptsculo de los Dioses”, en
BonEeT CORREA, Antonio (coord.), Arte del franquismo, Madrid, Cétedra, 1981; para el contexto arquitecténico espafol,
URRUTIA, Angel, Arquitectura espariola, siglo XX, Madrid, Cétedra, 1997.

10. Véanse de Daniel Sueiro La verdadera historia del Valle de los Caidos, Madrid, Sedmay, 1977 y la posterior revisién
con el aporte de nuevos datos, £/ Valle de los Caidos: los secretos de la cripta franquista, Madrid, Esfera de los Libros, 2006.
11. La Vanguardia Espanola, 25 de noviembre de 1975, p. 7.

12. Para una lectura de la personalidad de Franco en clave psicoanalitica, léase el diagnéstico de Castilla del Pino en Grau,
Federico, “Psicopatologia de un dictador. Entrevista a Carlos Castilla del Pino”, E/ Viejo Topo, extra 1 de noviembre de
1977, p. 18-22.

13. PtrEz DE URBEL, Justo, El Monumento de Santa Cruz del Valle de los Caidos, Madrid, Instituto de Estudios Madrilefios,
1959, p. 5.

14. Borr4s, Tomds, “Novena maravilla: el Valle de los Caidos”, ABC, 21 de julio de 1957, p. 31-34.

m



Iseric@L - NumERO 3

magnitud del conjunto, el propio espacio y las imdgenes de Franco, instalando su peculiar modelo de
memoria sintética en los asistentes (mds de 40.000 personas). Segin Sdnchez-Biosca, esa codificacion se
lleva a cabo en las ediciones nimero 848 A (“XX Aniversario de la Victoria. Inauguracién del Valle de
los Caidos”) y 848 B (“Eterno reposo”) donde el noticiario

despliega su mejor técnica de filmacién y de montaje en la parte del reportaje que transcurre
en el Valle de los Caidos [...] se advierte qué rasgos de filmacién van a estereotiparse: el
contrapicado de la cruz, la vista del conjunto del monumento en un amplisimo plano general,

la compenetracién entre interior y exterior”.

Asi, el noticiario esgrime un discurso visual de diferentes intensidades, que van de lo dramdtico
a la megalomania riefenstahliana, unificadas por el recitato presto de Matias Prats con un texto que
sintetiza los valores iniciales decretados en la posguerra con una renovacién de los mismos casi veinte
anos después de la contienda.

Una alternativa

Sin embargo, la imagen del Valle no sélo se escribe con multitudes agolpadas esperando la arenga
del lider. El corto In memoriam: el Valle de los Caidos (José Ochoa'®, 1959) result6 ser muy distinto del
acontecimiento constructivo. La recepcién de este documental fue tibia, como recogen los cronistas
del fenémeno documental en Espafa, José Lopez Clemente y Carlos Ferndndez Cuenca. En su libro
Cine documental espanol, Clemente dice: “[no es] un simple documental de monumentos. El Valle de los
Caidos tiene una aspiracién mds alta que, sin frustrarse del todo, no acaba de conseguirse plenamente'””.
Anos mds tarde Ferndndez Cuenca lo valora (si bien tras un elogio excesivo de la obra arquitecténica)
con un “el documental trata de recoger, y lo consigue con seguro estilo, la emocién que se desprende
de esta grandiosa tarea humana de suprema espiritualidad'®”. Esos comentarios, sin ser destructivos, no
ayudan a revelar el motivo de la ausencia y el olvido de esta pelicula si debia exponer, a fin de cuentas,
la cristalizacion final del simbolo largamente esperado por el general Franco.

El documental presenta una retérica incompatible con la generada usualmente en la propaganda
franquista, lo que provoca un efecto de confusién en los espectadores. En sus primeros compases, Ochoa
reconstruye un ficticio “Cementerio de guerra 1937” —reza un cartel torpemente pintado — donde se
disponen los timulos de fallecidos en el frente, unos con un casco con una estrella roja y otros con una
cruz de madera. No es un simil muy elaborado pero implanta la idea de la equivalencia de los muertos
durante la contienda, muy diferente de la invisibilidad obligada de los vencidos tanto en los canales
oficiales como en el resto de la sociedad. A pesar de la conmemoracién del vigésimo aniversario del fin
de la guerra (“del afio de la Victoria”), los alegatos reconciliadores procedentes de los dos bandos aun

15. TRANCHE, Rafael y SANcHEZ-Brosca, Vicente, NO-DO, op. cit., p. 506.

16. J.M. Ochoa Jorba (1917-1992). Guionista de T7empos felices (E. Gémez, 1950), Barco sin rumbo (J.M. Elorrieta, 1951)
o Puebla de las mujeres (A. del Amo, 1952), entre otros titulos; ayudante de direcccién en Mr. Arkadin (O. Welles, 1955),
Rey de reyes (N. Ray, 1961), El Cid (A. Mann, 1961) y realizador de documentales (/n memoriam: el Valle de los Caidos,
Goya, una vida apasionada). En 1955 dirigi6 su primer largo, La mestiza, al que seguirian Juicio final (1955), Alma aragonesa
(1960) o el drama Jirame (1961). Tras Rumbo a Belén (1967) orient6 su trayectoria a la escritura de guiones radiofénicos
aunque continué vinculado al cine como guionista y asistente de direccién en los afios ochenta en producciones tales como
Tras el corazén verde (R. Zemeckis, 1984). Borau, José Luis (dir.), Diccionario del cine espariol, Madrid, Alianza Editorial,
1998.

17. Lorez CLEMENTE, José, Cine documental espanol, Madrid, Rialp, 1960, p, 167.

18. FErRNANDEZ CUENCA, Catlos, 30 afios de documental de arte en Espasia, Madrid, Escuela Oficial de Cinematografia,

1967, p. 72.
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no se podian desplegar en toda su magnitud pues, como argumenta Paloma Aguilar, “se ven finalmente
traicionados por su retérica hostil y su memoria personal vengativa'”. In memoriam resolvia el dilema
cualitativo de los muertos con los planos donde se iguala el destino de los soldados. Una iconografia ya
presente en el guién original de Ochoa, fechado en febrero de 1959: “Este silencio, no sélo d4 [sic] una
extrana unidad a cruces y cascos que representan dos opuestas ideologias, sino que sugiere el mas [sic]
alld donde todas las almas pueden hallar la salvacién®”. Esto llamé la atencién de uno de los técnicos
encargados de dar el visto bueno preliminar al guién, Juan Ferndndez Rodriguez (el otro era Manuel
Nolla), quien en el informe general expresa que el futuro documental “no ofrece reparo” pero con ciertas
variaciones; en el apartado de matizaciones manifiesta su dificultad para comprender “las cruces y los
cascos, asi como la Religién y la Patria (y mds tratindose de nuestra Cruzada) no son dos ideologias
opuestas. Ni veo tampoco cédmo el silencio del cementerio sugiera el m4s alld donde todas las almas
pueden hallar la salvacién®"”.
A pesar de las objeciones minimas, el permiso para el rodaje se concede el 1 de abril de 1959.
La produccién se habia presupuestado en unas 400.000 pesetas (de las que 37.000 se pagaron a los
benedictinos en concepto de permisos y gratificacién??) y en el plazo de unos diez dias queda registrada la
fotografia principal y la secundaria. El 19 de junio el corto pasa al visionado de la Junta de Clasificacién
y Censura (rama de censura) quedando su clasificacién definitiva tras el estreno. Los censores, presididos
por José Mufioz Fontdn, acuerdan conceder el permiso de exhibicién pero no la calificacién de “interés
nacional®”, pues casi todos lo encuentran distante y no sabe trasladar al espectador la idea del Valle, una
nocién o entelequia difusa que no sabe argumentar ninguno de los censores. Por ejemplo, el reverendo
padre Juan Ferndndez anota que “no ofrece reparo moral; y resulta frio y flojo en el aspecto politico™
para Pio Garcfa Escudero “no da idea exacta de la grandiosidad del monumento y de lo que representa”,
y Mariano Daranas escribe su informe en clave telegrifica: “Documental en color. Magnifica fotografia.
Cdmara remolona. Palabras soporiferas. No da emocién ni idea de monumentalidad®®”. De estos
comentarios se infiere que no se dan las circunstancias para que el documental explote todo el potencial
del santuario, que hay una total ausencia de lo que podriamos denominar lo sublime esparol que debia
instalarse de manera acorde a la magnitud ciclépea del conjunto y que para el dispositivo censor del
régimen, [n memoriam carece del énfasis necesario capaz de persuadir al auditorio de los perennes
valores morales de la Espafa vencedora. Sin embargo, cuando se reunieron en septiembre los vocales de
la rama de clasificacién — entre los que se encontraba el todavia director de NO-DO, Alberto Reig —,
estos decidieron otorgarle al corto (a diferencia de la junta de censura) la clasificacién de “Primera A” y
el titulo de “interés nacional” por mayoria, una decisién apoyada mds en sus méritos formales antes que
en los ideolégicos™.
Pero, ;cémo era In memoriam para recibir juicios tan dispares? Tras proceder al desmontaje

19. AGUILAR, Paloma, op. ciz., p. 223.

20. Ministerio de Informacién y Turismo, Junta de Clasificacién y Censura, exp. 19.379, “Sinopsis literaria del Valle de los
Caidos”, p. 2, AGA, caja 36/03718.

21. Ministerio de Informacién y Turismo, Junta de Clasificacién y Censura, exp. 19.379, Informe del lector Juan Ferndndez
Rodriguez, 31 de marzo de 1959, AGA, caja 36/04801.

22. Ministerio de Informacién y Turismo, Junta de Clasificacién y Censura, exp. 19.379, Permiso de rodaje 46-59, 1 de
abril de 1959, AGA, caja 36/03718.

23. Para su expedicion debfan concurrir “muestras inequivocas de exaltacion de valores raciales o ensefianzas de nuestros
principios morales o politicos”. Véase, Orden Ministerial de 19 de junio de 1944, Boletin Oficial del Estado, 23 de junio de
1944, p. 4.926.

24. Ministerio de Informacién y Turismo, Junta de Clasificacién y Censura, exp. 19.379, Informe de los Vocales de la Rama
de Censura, 19 de junio de 1959, AGA, caja 36/03718.

25. Ministerio de Informacién y Turismo, Junta de Clasificacién y Censura, exp. 19.379, Informe de los Vocales de la Rama

de Clasificacidn, 15 de septiembre de 1959, AGA, caja 36/03718.
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del film, observamos que contiene nada mds que ocho planos generales de conjunto (cinco de ellos
aéreos) y una decena de encuadres contrapicados de los que tinicamente tres se refieren a la cruz. En
un cortometraje con una duracién de dieciocho minutos y ciento cuarenta y un planos tal proporcién
resulta significativa: no parece haber intencién de mostrar una imagen grandiosa del espacio sino que
el director mds bien se entrega a trazar los contrastes de luces y sombras, a dibujar los volimenes y a
describir las diferentes texturas materiales que circundan el entorno. Ochoa dota a /n memoriam de
una fotografia e iluminacién cuidadas y las aplica en la basqueda de una representacién psicolégica de
las gigantescas esculturas tanto del exterior como del interior de la basilica. La inscripcién del cuerpo
humano real protagoniza solamente la segunda mitad del metraje, ya en el interior del templo, donde
se celebra una misa pues en el primer segmento del documental, las Gnicas llamadas de atencién hacia
lo humano se expresan en los diversos planos de un monje solitario y encapuchado que se registra como
punto de referencia de la escala arquitecténica. También se inclina por destacar los pasajes de la vida
de Jestis moldeados en los relieves de las puertas de la basilica y, sobre todo prefiere la reconstruccién
cronolégica de los eventos de libro del Apocalipsis de los tapices que conforman la decoracién mural,
antes que destacar la pintura neobizantina de la cipula de Padrés i Elias, con los héroes falangistas y
requetés desfilando ante el Pantdcrator en el Juicio Final. Visto asi el trabajo de Ochoa no se parece al de
un Alain Resnais en NVuit et Brouillard (1955) pero allana el camino para la recepcién de directores como
José Maria Font y Jorge Feliu®®. El realizador dota de un tono crepuscular a un lugar y un espacio que
hubiera requerido, a efectos de propaganda, de un tratamiento cinematogréfico radicalmente distinto; en
algunas secciones del film se aproxima mds al cardcter metafisico de las pinturas de Giorgio de Chirico —
con sus amplios espacios deshabitados — que al romanticismo de los lienzos de Caspar Friedrich. Frente
a la retdrica imperial e intemporal de NO-DO, Ochoa imprime en I memoriam (sobre todo en su
primera seccién) un estilo intimista resaltado por los numerosos encuadres estdticos en los que no ocurre
nada y donde se enmarca el espacio con un halo de intemporalidad. Creemos que no es necesario incidir
en las grandes diferencias que separaban este documental de los productos genuinamente adheridos a la
retérica de aquel momento.

Tras su estreno el productor Jests Saiz recurrié la negativa a la catalogacién de “interés nacional”,
cuyo resultado fue negativo el 2 de julio de 1959%; no obstante, debido a que se acordé en Junta de Censura
su interés para la exportacién, en agosto de 1959 In memoriam particip6 en la X Mostra Internazionale
del Film Documentario e del Cortometraggio celebrada en Venecia, motivo que explica quizd por
qué la dnica copia disponible para su visionado posea una banda sonora en un inglés pricticamente
ininteligible (con la leyenda final: “Los siglos venideros pregonardn la gloria de quien lo cre¢”). Pero
tanto en la Biblioteca Nacional de Madrid como en el Archivo General de la Administracién en Alcald
de Henares se conservan sendas copias del guién ya revisado por la censura franquista donde se puede
comprobar las frases escritas para su locucién como “Sobre esta castellana geografia, se ha grabado para
siempre, con sangre, la mds hermosa proclama: una paz que no acabe” o “Pero no podrd desvanecerse el
llanto de los hombres. Mientras continten las incomprensiones, las envidias, las creencias que separan...
El dolor de las madres serd eterno®”.

Otras aproximaciones

26. Realizadores de un titulo sefiero para la historia del cortometraje y el documental espafiol como fuera Cristo fusilado
(1961) y de otros menos conocidos pero no menos interesantes que el peculiar Castillos de Segovia (Llanto por el hombre-
masa) (1963).

27. Véase, Ministerio de Informacién y Turismo, Junta de Clasificacién y Censura, exp. 19.379, AGA, caja 36/03718.

28. OcHOA, José, “Comentario del documental /n memoriam El Valle de los Caidos”, Biblioteca Nacional de Espana, D.L.
M-7997-59, 1959, s.p. Sub. del a.
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The Valley of the Fallen (Andrew Marton, 1963) presenta un combinado de documental y ficcién
con un mensaje inequivocamente propagandistico hacia el exterior. Producido por Samuel Bronston,
este mediometraje narra la historia de un joven sacerdote de Septlveda — José Antonio Mayans — que
ingresa en la orden benedictina, custodia de la abadia, y cuyo mayor deseo es honrar la memoria de
sus tios, quienes lucharon en bandos contrarios durante la guerra civil. El film cuenta con la figura del
“verdadero” abad del templo, Justo Pérez de Urbel, quien se presta a encarnar su propio rol dado que
representa al abad tanto en la puesta en escena recreada con los actores — la ceremonia litirgica de
iniciacién en la orden — como en los segmentos que documentan una misa real. La pelicula posee una
fotografia e iluminacién homogéneas en linea con los estdndares del cine cldsico norteamericano, asi
como su montaje, que respeta la rigurosa continuidad de la escala de planos. No obstante, cuando el
peso de la narracién insiste en el monumento se insertan, casi aleatoriamente, encuadres contrapicados
de la cruz y de vistas aéreas del paisaje. A pesar de la mediocridad generalizada de la cinta se manifiestan
un par de tratamientos sutiles en sus tultimos minutos: el retroceso de un lento travelling que, gracias al
potente contrapicado, produce la ilusién éptica de que tanto la escultura de la Piedad como la cruz estdn
emergiendo literalmente del muro de granito de la portada; en segundo lugar, tras una iluminacién
homogénea tanto artificial como natural — ausente de sombras expresivas — durante todo el metraje,
contrasta el uso de un tltimo plano con teleobjetivo de la silueta de la cruz recortada contra el fondo
rojo del atardecer y el halo del sol poniente en la intersecciéon de sus mdstiles.

El Valle de los Caidos no volverd a ser protagonista absoluto de una pelicula documental durante
mucho tiempo y, al margen de los noticiarios”, su imagen pasard paulatinamente de monumento catdlico
a lugar turistico. Viaje fantdstico en globo (A través de Espana pintoresca y monumental) es un cortometraje
escrito y dirigido por César Ardavin y producido por Sevilla Films en 1964. La historia evoca Cinco
semanas en globo de Julio Verne y es, en realidad, un conjunto de planos aéreos alternados con tomas de
los murales de Sert de la catedral de Vich y el Palau de Justicia, imdgenes acompafiadas de voces over
dramatizadas. La fugaz aparicién del Valle de los Caidos en el documental se produce en los siguientes
términos, cuando el supuesto globo aerostdtico se dirige hacia Madrid y los personajes dialogan entre si:

(1): {Qué monumento tan impresionante!

(2): :Qué es?

(3): ¢No lo conoce? Miles de muertos de la guerra civil espafiola estdn enterrados en él. ;De
uno y otro bando, sin distincion de color, querido Davis!*°

De su lectura se extrae lo siguiente: resulta cuanto menos raro que mientras muchos mensajes
por los canales oficiales siguen haciendo referencia a las etiquetas de “guerra de Liberacién”, “Cruzada”
y “Victoria”, en este corto se utilice sin ambages “guerra civil espanola” anadiendo ese “sin distincién de
color”. ;Sagacidad de los autores, desliz en el control de los censores o simple desidia de los mismos por
la (mds que probable) minima difusién de estos documentales? Los contenidos ideolégicos de distinto
espectro emergen sin continuidad narrativa previa o sin motivo aparente: cuando el globo sobrevuela
la Costa Brava uno de los personajes le dirige a otro la siguiente observacién, “Verdaderamente, debo
confesarlo, aqui no se estd nada mal... Este sol y, sobre todo, esta paz... jAh!, y algo delicioso: agui no
hay necesidad de pedirle a nadie que sonria” — y contesta — “;Qué dice, Davis? ;Pero qué ha hecho de sus

29. Sénchez-Biosca: “En resumen, a partir de 1964 y hasta mediados de los afos setenta, tan sélo las noticias referidas a las
conmemoraciones del 20-N sacaron del anonimato al Valle de los Caidos, como sucederia también con el enterramiento
de Franco en 19757, SAncHEZz-B1osca, Vicente, “El Escorial: una herencia gloriosa a las espaldas”in TRANCHE, Rafael y
SANCHEZz-B1osca, Vicente, NO-DO, op. cit., p. 515.

30. Transcr. del a. Hemos numerado los personajes porque es imposible distinguir unos de otros solo con la audicién; estos
se llaman Simmons, Davis, Stanley, Lord Huntington y Matthews.

115



Iseric@L - NumERO 3

principios laboristas? Ya ha oido a Lord Huntington, /a politica es el arte de lo real’”. Un didlogo inconexo
con el sentido general del film y que indirectamente, asi lo interpretamos, parece criticar la pluralidad de
sindicatos a diferencia del monopolio vertical espafiol. De este modo, se aprecia la existencia de “relatos
de la época que se dicen conciliadores y luego no lo son*”. Y poco mds adelante, la adhesién que se
observa a los principios del Régimen resulta indudable al vislumbrarse la silueta del Alcdzar de Toledo.
Suena de fondo una musica solemne, casi una marcha funebre, y las voces recitan: “;Quién serd?” “;Qué
importa el nombre? Un héroe de su guerra civil. Los espanoles olvidan todo con excesiva facilidad, excepto
su héroes y sus mdrtires, aqui morir es lo mds importante”. Unas lineas de didlogo subrayadas por los
insistentes planos aéreos que registran las distintas fachadas del edificio. Se infiere la convivencia de
desiguales intensidades de fidelidad hacia la memoria oficial: héroes y mdrtires solamente podian serlo,
por definicién exclusiva, aquellos que habian muerto en el bando nacional, defendiendo la Espafia de la
anti-Espana.

Algo similar ocurre con Arquitectura religiosa en Espana, un mediometraje dirigido en 1969
por Augusto Fenollar donde se efectta un veloz recorrido cronolégico por las diferentes influencias
y fases de la arquitectura religiosa que comienza en los délmenes prehistéricos, adornados con una
banda musical a la manera del Jerry Goldsmith de Planet of the Apes (1968), y contintia por los estilos
constructivos que mds han proliferado en Espana, enfatizando de esta manera el gético y el barroco —
en tanto que exponentes de lo espafol — para terminar con los mayores exponentes de la arquitectura
contempordnea. Habiendo en el documental templos mds modernos que la abadia del Valle de los
Caidos, como las magnificas iglesias de San Pedro Mdrtir en Madrid o la de Nuestra Senora de la
Coronacién en Vitoria, ambas construidas por Miguel Fisac en 1960, con una modernidad expresada
tanto en su concepto como en su forma, Fenollar renuncia al enfoque temporal para descubrir en tltimo
lugar la gesta arquitecténica y emblemadtica que trajo consigo la ereccién del gigantesco santuario. Asi
declama una anacrénica voz over — como las locuciones de los anos cuarenta — acompasada con el muro
sénico producido por la Escolania de Nuestra Sefiora del Camino (Ledn): “En medio de la grandeza
solemne de la sierra de Guadarrama [...] e/ mds grande monumento religioso de nuestro siglo, la basilica
subterrdnea del Valle de los Caidos™. Es el colofén de un texto que alterna explicaciones técnicas (“se
observa el friso, de circulos intersecindose”) con desgastadas férmulas del tipo “hay una premonicién
de imperial grandeza [referido al Escorial] que se anticipa en medio siglo al nieto de los Reyes Catélicos
en este templo de San Juan de los Reyes» o «una sensibilidad hispadnica de fuerte acento racial da paso
al garbo nacional de nuestro mejor plateresco” (el subrayado es nuestro). Todo lo tltimo nos permite
confirmar la pervivencia de los caracteres semdnticos de “la Victoria” frente a los de “la Reconciliacién”
tras treinta afios del fin de la guerra, o como se empezaba a conjugar oficialmente, de “la Paz”.

En el caso de Revelacion del Escorial (1971), producida por NO-DO, un septuagenario Ernesto
Giménez Caballero retorna a la recurrente figura del Escorial** para dirigir una interpretacién mds del
conjunto arquitecténico — aludido repetidamente con la metonimia piedra espanola — acompanada de
la voz mds caracteristica de NO-DO, Matias Prats. Lo interesante del caso es que Giménez Caballero
articula un discurso filolégico: para él la unidad minima de significado del Escorial es el “panteén”, y
a través de los distintos escoriales existentes en Espana diserta sobre el origen del drbol genealégico del
conjunto herreriano. Lo emparenta visualmente al templo de Abu Simbel y lo conecta, mediante el

31. Transcr. y sub. del a.

32. AGUILAR, Paloma, Politicas de la memoria, op. cit., p. 223.

33. Transcr. y sub. del a. Asimismo, véase, FENoLLAR Tic10, Augusto (guién original), “Arquitectura para después de una
guerra’, julio de 1969, D.L. M-25733-1969, p. 35-36.

34. Algunos de los titulos més significativos son Felipe I1 y el Escorial (Fernando G. Mantilla y Carlos Velo, 1935), Residencias
reales de Espania (Arturo Ruiz-Castillo, 1941), E/ Escorial. Piedra de Esparia (]. L. Clemente, 1964), Espana monumental (].
L. Font, 1967), Piedras que renacen (]. L. Clemente, 1969), Legado arquitectonico espariol (H. Valcdrcel, 1975).
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gigantismo, con la construccién de Méndez y Muguruza: “en Egipto como ese faradnico antecedente de
un valle de caidos”. El Escorial es el paradigma de lo espafiol y base arqueoldgica del Valle de los Caidos;
Giménez Caballero se apoya en su argumentacién sobre Ortega y Gasset quien en sus Meditaciones
“lo definirfa como «nuestra gran piedra lirica» profetizando su resurreccién con juventudes heroicas,
encarnadas en aquellas que llevarian a hombros, otra vez, un paladin”. Y prosigue posteriormente con
una profecia: “Y este renacer ascendente serfa proseguido con el nuevo Escorial del Valle de los Caidos”.
El paladin es, obviamente, José Antonio Primo de Rivera, referido visualmente a través de las imdgenes
del traslado de sus restos al monasterio de San Lorenzo en 1939 y, mds tarde, al Valle de los Caidos,
coincidiendo con la inauguracién oficial del mausoleo. Por increible que parezca, Giménez Caballero se
expresa en 1977 casi en los mismos términos que en 1935, cuando imbuido por la juventud y el fascismo
italiano, concebia asi al monasterio, lo que demuestra una extrafa circularidad en la historia:

Ahf estd Espana con el simbolo de su Estado supremo alcanzado un dia, unos afos del siglo
XVI: El Escorial. Estado hecho piedra, jeroglifico esfinge [...] templo sumergido, para que

una generacién titdnica espanola lo vuelva a sacar a la luz y a vértice de historia™.

En 1975 Lucio Blanco Mallada dirige Arquitectura para después de una guerra, un corto donde
también adquiere protagonismo el Valle de los Caidos, si bien matizado porlaimagen delas construcciones
erigidas durante la década de los cuarenta. Blanco aborda la representacién de los edificios de la zona de
Ciudad Universitaria a contraluz, con encuadres contrapicados, en sintonfa con la manera triunfalista
ya comentada de NO-DO, con destellos rojizos y blancos que ocultan parte del monumento hasta que
cambia de posicién y el sol queda enmarcado por el arco y se desenfoca la parte superior del Arco de la
Victoria. El Ministerio del Aire y el Monumento por los Caidos por Madrid (hoy Junta Municipal de
Moncloa) completan el contexto mientras una locucién masculina exclama: “;Entre las artes pldsticas, la
predominante, es la arquitectura! [...] En las grandes épocas, la arquitectura no fue un juego ni un lujo
sino una necesidad cultural”.

La locucién estd dispuesta conforme a mondlogos antagénicos alternos que expresan sus
preferencias entre la arquitectura nacional o la contempordnea. Los ejemplos (casi todos en Madrid y su
periferia) se combinan con fragmentos musicales que van de la cancién popular, los himnos falangistas o
la musica pop a los jingles publicitarios y la musica experimental. El dilema queda resuelto con el rechazo
frontal a la arquitectura contempordnea: “Por desgracia, en la edad burguesa, la expresion arquitectural
(sic) de la vida publica quedé a la zaga de los objetos de la vida del capitalismo privado”. El final se
configura con la silueta de la cruz del Valle de los Caidos sobre un fondo rojo y la delicada voz de Cecilia
en la cancién Un millén de suerios: “Ahora vivo a costa / De un millén de muertos / (Un millén de
tumbas, / Un millén de espectros)”; la trdgica cifra de los que murieron durante la guerra civil. Fundido
en negro y el letrero “A Basilio M. Patino”. Con esta dedicatoria el director le guifia un ojo al confuso
espectador que ha asistido a un repertorio argumental ciertamente fascistoide, al mismo tiempo que
expresa el influjo del cine de Patino y su sagaz sentido para la seleccién musical y la edicién: la sombra
de Canciones para después de una guerra (1971) es alargada. Las edificaciones — parece decirnos Mallada
— no solamente surgieron para ofrecer solucién urgente a la reconstruccién de un territorio sumamente
devastado, sino que con ellas, ademds, los vencedores satisfacian una demanda de “retribucién” a través
del trabajo de los vencidos. Asimismo, el gobierno de los vencedores tendria la potestad para instituir un
escenario donde poder representar las directrices generales de su verdad, acorde con su nuevo significado
y narrativas de legitimidad.

Conclusién provisional

35. GimENEZ CABALLERO, Ernesto, Arte y Estado, Madrid, Grafica Universal, 1935, p. 234.
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Elinterés por el estudio de la imagen de recintos sagrados, palacios, sedes oficiales y monumentos
se manifiesta en como se transmite su cardcter icdnico hacia la ciudadania y en cémo el receptor la hace
suya a través de mecanismos imperceptibles. En este ensayo hemos querido modular la conexién de tres
ejes que se concretan en la disposicién de una suerte de memoria sintética emanada por el Poder — en el
sentido foucaultiano del término —, el papel del monumento como ejecutor del orden social y los medios de
comunicacién (principalmente el documental pero también, como hemos visto, la ficcién) en tanto que
difusor de mensajes cargados ideolégicamente. Asi hemos abordado el caso especifico de la Abadia de la
Santa Cruz del Valle de los Caidos.

Dado que nuestro trabajo continda work-in-progress, en esta reflexién hemos pretendido desvelar
un lugar especifico como materia del discurso audiovisual y sus correlaciones politicas en determinado
periodo histérico. Se hace evidente, por consiguiente, que la apropiacién de un espacio, ya sea mediante
los cauces idoldgicos o a través del dispositivo cinematografico, no obedece a unas reglas fijas y definidas,
hecho que implicaria inquirir hacia nuevas direcciones. Por ejemplo, si con la Constitucién de 1977 se
compone el mito fundacional de la contemporaneidad espanola, la Transicién, el misterio que habria
que resolver estaria relacionado, indudablemente, con las condiciones de emergencia de la construccién
politica de un espacio civico, plasmado en el Monumento a la Constitucién, inocuo e invisible al mismo
tiempo en el Paseo de la Castellana de Madrid. Otro caso susceptible de estudio seria el rastreo de los
registros documentales de la Prisién Provincial de Madrid — mds conocida como la Cdrcel de Carabanchel
—, antiguamente uno de los dispositivos represores del franquismo y hoy, a causa de su demolicién en
2008, es el fantasma del panéptico en un solar a la espera de momentos de especulacién inmobiliaria.

Podemos inferir de todo ello que plantear y estudiar los ejes de enunciacién y de representaciéon
audiovisual en los llamados lugares de memoria (aunque parece preferible la nocién de memoria conservada
de los lugares) conlleva intentar resolver ecuaciones complejas donde las incégnitas que intervienen, es
decir, la historia, la memoria y el documento, son atravesadas por el olvido y la amnesia localizada.
Problemas de muy dificil solucién, al menos, de momento.
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